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In der vorlicgenden Arbeit werden kuratorische Strategicn
cntwickelt, die zum Zicl haben, Personen mit verschicdenen
[lintergriinden aktiv in Kunstausstcllungen zu involvicren,
7 ohnc auf Qualititsanspriiche zu verzichten. Dicses Vorgehen
? AB ST RACT wird aus folgenden drei Griinden als relevant crachtet: Ers-
4 tens ermoglicht cin aktives Mitwirken an Kunstprojekten tict-
, grcifendere Erfahrungen als das passive Konsumicren. Zwei-
? tens hat dic Verkniipfung unterschicdlicher Wissensarten das
? Potenzial, ctablicrte Qualitiitsstandards zu hinterfragen und
7 Denkhorizonte zu ceroffnen. Und drittens kann der Einbezug
7 heterogener Perspektiven und Standpunkte dazu fiihren, dass
% sich cinc breitere Offentlichkeit willkommen und angespro-
Z chen fiihlt.
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ABSTRACT ENGLISH
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The present study develops curatorial strategics that aim at
actively involving people from different backgrounds to par-
ticipatc in art cxhibitions without abandoning high standards
/ of quality. This approach is considcred to be relevant for the
/ following three reasons: In the first place, participating actively
in art projects allows more profound expericnees than passive
consumption. Sccondly, the conncection of different kinds of
knowledge contains the potential to question established stan-

dards of quality and to broaden modecls of thought. And thirdly,

heterogencous perspectives and positions can result in a wider

public ficld fecling addressed and welcome.
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EINLEITUNG

Wenn [Olafur] Eliasson einen Verein griindet und
sagt, es reicht nicht, nur Kunstwerke in die Welt su
setzen, sondern wir sollten auch etwas bewegen,

so wird mir die Notwendigkeit des Aktivseins klar.
Nur mit realem Tun setst man etwas in Gang.

Was an den Kriiften sehrt, Geld und Zeit kostet, lost
auch Gliicksgefiihle aus.’

Christian Boros

AUSGANGSLAGE

Anfang 2009 crhiclt ich das Angcbot, in cinem temporir leer-
stchenden alten Einfamilienhaus in Licchtenstein cin Kunst-
projekt zu realisicren. Als MitorganisatorInnen konnte ich drei
Personen aus den Bereichen Grafik bzw. Filmwissenschaft und
Fotografic gewinnen, mit welchen ich teilweise schon davor
gearbceitet hatte. Von Anfang an war ¢s uns cin Anlicgen, mog-
lichst vicle verschicdene Menschen zu involvieren und ihnen
Raum fiir dic Umsctzung cigencer Ideen zu geben. Wiihrend wir
cinen Teil der Personen aufgrund ihrer Tétigkeiten im Kunst-
oder Kulturbercich oder sonstiger Féhiglkeiten und Talente
cinluden, brachten sich andcerce eigeninitiativ cin oder wurden
von crsteren mitgebracht. Wir machten den Mitwirkenden
grofdtenteils Vorschlédge in Ilinblick auf ihre mogliche Funk-
tion in der Ausstellung, iiberlicfien ¢s schlussendlich aber ih-
nen, ihre Rollen darin zu definicren. Als thematischer Rahmen
kristallisicrte sich in den Gespriachen der ersten Wochen der
Titel «Love Iotel» heraus, welcher sich an der entsprechenden
Bezeichnung japanischer Stundenhotels orientierte, gleichzei-
tig aber vielfiltige Interpretationen crlaubte. Dicse themati-
sche Eingrenzung diente als Grundlage tiir dic Entwicklung
und Auswahl sdamtlicher Ausstcellungsbeitrige und -aktivititen.

In der Ausstcellung «Love Iotel» wirkten Personen mit unter-
schicdlichen beruflichen Ilintergriinden mit und unter den
Besucherlnnen waren vicle Menschen, welche sich ansonsten
wenig oder gar nicht mit Kunst beschiftigten. Die Riickmel-
dungen auf das Projckt waren durchgehend schr positiv und
obwohl ¢s nur cine Woche lang offentlich zugidnglich war, wa-
ren wicderholte Besuche nichts Aufiergewohnliches. Auch in
ciner schriftlichen Umfrage cincinhalb Jahre nach Abschluss
der Ausstellung wurde das «Love Hotel» grofitentcils als «Br-
folg» gewertcet.” Fiir dicse Bewertung waren jedoch nicht nur
dic ausgestellten Werlke ausschlaggebend. Es ging — um mit den
Worten des deutschen Kunsthistorikers Ians Belting zu spre-
chen - um das was im Rahmen der Ausstellung geschah und
was dic Menschen dort taten:

Dic Muscen sind traditionell auf Ausstellungen fixiert und nicht auf das,
was in den Ausstellungen geschicht oder geschehen kénnte. Um das
Pablikum anzulocken, das oft nur als statistische Gréce (Besucherzah-
len) cine Rolle spiclt, werden dic Ausstellungen im Takt der Eventkultur

immer scensationcller und schnelllebiger. Vortriige und Fihrungen flan-

1 Christiun BOROS,
Christian Boros. In dic
Gegenwart vernarrt,
in: Kunstforum Inter-
national, 209, 2011,

8. 238.

Vsl Antworten
Umfrage S. 119-131.




3 Hans BELTING,

Orte der Reflexion oder

Orte der Sensation, in:
Peter NOEVIER (115.),
Das diskursive Mu-
seum, Ostfildern-Ruit
2001, 8. 91.

licren dic Ausstellungen. Exkursionen und Einladungen an den Vercein
der Freunde runden das Programm ab. Und doch macht dicse Aktivitiit
[...} das Publikum passiv oder hilt ¢s im Zustand loyaler Passivitit. Dags
Museum wirbt Ictztlich fiir scine cigenen Anliegen, an denen es das Pub-
likum nicht beteiligten will. Es versteht sich als Tempel, in dem Priester
den Gliubigen die Gelegenheit zum Opter darbicten, und nicht als cin

Forum, auf dem Biirger miteinander diskutieren.”

Im «Love Iotel» wurde insbesondcere dic Tatsache geschiéitzt,
dass cs vicle Teilnahme- und Nutzungsmoglichkeiten gab, was
zu cinem Zusammentreffen unterschiedlichster Menschen
fiihrte. Es storte nicmanden, dass unter den ausgestellten Ar-
beiten vicle Erstlingswerke waren und cin Teil der Produzen-
tInnen keinerlei Ambitionen hegte, als KiinstlerInnen tétig zu
werden.

FRAGESTELLUNG

Auf Basis der Umfrage iiber das «Love Ilotel» wird in der vor-
licgenden Arbeit untersucht, welche Strategien KuratorInnen
zur Verfiigung stchen, um Personen mit verschicedencen Ilin-
tergriinden cine aktive Teilnahme in Kunstausstellungen zu
crmoglichen. Parallel dazu soll dic Frage crortert werden, ob
cin solches Vorgehen realisicrbar ist, ohne auf Qualitiits- und
Komplexititsanspriiche zu verzichten. Ausgangspunkt bildet
dic These, dass der Dialog und dic Zusammenarbeit mit Akteu-
ren aus verschiedenen Bereichen differenzierte und kritische
Ausstellungen hervorbringen kann, welche durch dic Verviel-
tiltigung von Wisscn, Perspektiven und Kompetenzen nicht
nur cine Bereicherung fiir alle Betciligten darstellen, sondern
dariiber hinaus fiir unterschicdliche Personen interessant und
relevant scin konnen. Es wird jedoch davon ausgegangen, dass
hicrfiir Qualititskriterien definiert werden miissen, die iiber
das Visuclle hinausgchen und auch dic Erfahrungen und Er-
lebnisse der TeilnchmerInnen und BesucherInnen miteinbe-
zichen.

Dic Diskussion iiber Teilhabemoglichkeiten an Kunstausstel-
lungen wird schon scit Jahrzchnten gefiihrt. Dank zahlrcicher
Kunstprojckte, welche die Rolle des Publikums reflekticrten,
crlangte sic insbesondere in den 1980c¢r und 1990c¢r-Jahren
cine gesteigerte Intensitét. Scit Mitte der 1990c¢r Jahre wur-
den schliefilich auch vermehrt Debatten in den Bereichen des
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\uraticrens und Vermittelns initiiert, wclc:hc zu jeder Zceit ci-
neii Professionalisicrungsprozess durchlicfen. Bine der Folgen
davon war dic Iintstchung von Vermittlungsabtcilungen, de-
nen die Aufgabe iibertragen wurde, sich mit dem bcstc.hcndcn
VMuscumspublikum zu beschiiftigen und Institutionen fiir ncuc
Besucherlnnen zuginglich zu machen. KuratorInnen wurden
amit bis zu cincm gewissen Grad von der Verantwortung

d
sich mit den Bediirfnissen der Besucherlnnen be-

entbunden,
schiftigen zu miissen.

Trotz dicser Entwicklungen und der zusitzlichen Schwic-
rigkeit, dass fiir Geldgeber die Besucherzahlen oft wichtiger
sind als dic Frage danach, ob das Publikum Moglichkeiten der
Einmischung und Mitgestaltung crhilt, ist in den letzten Jah-
ren cin erhohtes Interesse an der Rolle der BesucherInnen
zu beobachten. An der documenta 12 beispiclsweise wurde
«Bildung» zu cincm von drei Leitmotiven erklére.” Dic Ver-
mittlungsarbeit war crstmals wisscenschaftlich begleitet und
Beschreibungen von Absichten, Versuchsanordnungen und
Erkenntnissen wurden zwei Jahre spéter in den Bianden «Ver-
mittlung 1» und «Vermittlung 2» veroftfentlicht.” Im Berceich
des Kuraticrens crschicn 2010 cine Sammelpublikation unter
dem Titel «Curating and the Educational Turn». Darin dufiern
sich Kuratorlnnen, VermittlerInnen und KiinstlerInnen zur
umstrittenen These der Ierausgeber, dass Kuraticren heute
vermchrt als vermittlerische Praxis operiere.” Dicser Fokus
auf Menschen sowice das bercichsiibergreifende Denken bilden
dic Grundlage tiir dicjenige Art von Kuraticren, welche hicr im
Mittelpunkt stcht.

METHODIK UND AUFBAU

In eincm crsten Schritt wird dic Entwicklung des Diskurses
um Teilnahmemoglichkeiten in Ausstellungen anhand von
Beispiclen aus Westcuropa und den USA nachgezeichnet. Da-
rauthin folgt cinc Beschreibung des Kunstprojekts «Love lo-
tel». welches als Fallbeispicl ciner Ausstellung dient, an der
Personen mit verschicdenen lintergriinden mitwirkten. Auf
Basis cincr nachtriiglichen Umfrage, dic von 25 Mitwirkenden
und BesucherInnen beantwortet wurde, wird schlicfilich ana-
lvsicrt, weshalb das Projekt von viclen Menschen als «Erfolg»
wahrgecnommen wurde, welche Elemente sie personlich als
“hesonderss empfunden hatten und wo sic Verbesserungspo-
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4 V&l DOCUMEN-
TA 12, Leitmoti-ve,

in: heeps/urchie.
documentul 2.de/
leitmotive.heml?&=0
(03.01.2012), 2007.

5 Vsl Carmen
MORSCI, Am Kren-
zungspunke von vier
Diskursen: Die docu-
menta 12. Vermittlung
rwischen Affirmation,
Reproduktion, Delon-

strultion und Trans-

Sormation. in: Carmen

MORSCH (1lg.),
Kunstvermittlung 11.
Zwischen kritischer
Praxis und Dienstlei-
tung af der docromen-
tw 12. Erdebnisse cines
Forschungsprojekts,
Ziirich, Berlin 2009,

S. 24.

Vdl. Paul O'NEILL,
Mick WILSON, Intro-
duction, in: Curating
and the Educational
Turn, London, Amster-
dean 2010, S. 12.
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tenzial ausmachten. Die Erkenntnisse daraus werden thema-
tisch gcordnet und dicnen als Grundlage fiir dic Erarbeitung
kuratorischer Strategicn, dic mit Hilfe der Diskurse aus den
Bereichen des Kuraticrens, der Vermittlung sowic der Kunst
weiterentwickelt und mit Ausstellungsbeispiclen ergénzt wer-
den. Dabei ist anzumerken, dass sich dicse Strategicen iiber-
schneiden und ihre Unterteilung in dic drei Bereiche «Prozes-
sorientiertes Arbeiten», «Dialoge und Kollaborationen» und
«Viclschichtige Ausstellungen» lediglich dem Zweek  dieng,

sic beschreibbar zu machen. In der Schlussbetrachtung wird

nochmals dic Frage nach der Qualitit von Ausstcellungen mit
partizipativem Charakter aufgegriffen und auf Basis der Er-
kenntnisse der vorhergehenden Analyse beantwortet.




E OF THE ART

Aufs Kunstfeld besogen, kénnte der Ruf nach
«weichen Logiken» die Forderung bedeuten,
keine Rlare Trennung swischen den sum Feld
sugehorigen und nicht sugehérigen |...] Diskursen,
Produktionen und Subjekten zu etablieren,
sondern andere Kategorien von Genauigkeit su
entwickeln. Eine Strategie sur Entwicklung einer
solchen Genauigkeit bestiinde darin,

bisher draufien Gebliebenen die Méoglichkeit

zu geben, die Institution Kunst und die
Kunstinstitutionen im eigenem Interesse su
nutzen - in einer Weise, die noch nicht als
Gebrauchsvorschrift in sie eingeschrieben ist und

trotzdem nicht als Missbrauch markiert wird.

Carmen Morsch

PARTIZIPATION IN KUNSTAUSSTELLUNGEN
PARTIZIPA LN = S

Die amerikanisehe Autorin Nina Simon bictet in ihrem Buch
The Participatory Muscum» aus dem Jahr 2010 [Tandlungsan-
Jeitungen fiir Muscen an, um dicse in dynamischere, rclgvan-
wre und unverzichtbarcre Orte zu vcrwandcln: Sic isF ubcr-
seust. dass Menschen in solchen Institutionen die Mglichkeit
haben miissten, sich als kulturclle TeilnchmerInnen aktiv cin-
subringen. Dic Muscen wiirden als Plattformen funkti(micu:n,
dic Nutzerlnnen zusammenbringen und Gelegenheiten  fiir
gemcinsam produzicrte Erfahrungen bicten. Dic Ausstellungs-
macherinnen miissten auf dic Fihigkeiten ihrer Besucherln-
new vertranen ud sic bei der Prisentation von Inhalten unter-
stitzen. Simon ist iiberzeugt, dass dic Bezichungen zwischen
Individuen inner- und aufserhalb des Muscums in der Folge
Qlciuhlwrcclui;.';u:r werden konnten und es moglich wire, ci-
nen (et zu erschaffen, an dem es Platz fiir unterschicdliche
[ediirfnisse und Interessen hitte.”

atmon ordnet dic Partizipations-Strategicn in ihrem Buch
michi in den Bereich der Vermittlung oder des Kuraticrens
¢, sondern spricht von «Erfahrungsgestaltung» (Experience
Dusign). Sallv Tallant. dic chemalige Programmdircktorin in
dor Scerpentine Gallery in London, schlédgt hingegen vor, mit
hystehenden Kategorien zu arbeiten, aber dicse zugunsten ci-
ngr srafieren Produktivitiit zu verkniipfen. Sic bezeichnet cin
salphes Vorgehen als «ganzhceitliche Programmgestaltung» (In-
tegrated Programming). Tallant rege an, dic kuratorische Ex-
purtise (das Inszenicren von ITandlung und Spcktakel) mit der
‘ermittlungs-Expertise (dic Wissensprodulktion und der piada-
gogische Prozess) zu kombinicren. Dics konnte ihrer Ansicht
mach zu wirklich ncucn Funktionen fiir Institutionen fiithren.
lm Sinne des Verbindens der verschiedenen muscalen Berufe
werden im Folgenden Beispicle und Referenzen aus den Ge-
ieien der «Kunst», der «Vermittlung» und des «Kuraticrens»
vorgestellt. Aufgrund der viclen existicrenden Theorien und
Iteispicle ist hier lediglich cine punktuclle Auswahl moglich.
Sic soll cinen Kinblick in dic wichtigsten Entwicklungen der
letzten Jahirzehnte gcben.

Carmen MORSCII,
Verfehren, die Routinen
storen, in: Leonie BAU-
MANN (113.), Wo lauten
sie denn hin®! Neue
Formen der Kunstver-
mittlung firdern, Wol-
Sfenbiittler Akademice
Texte, 22, Woltenbiittel
2000, 8. 24.

Nina SIMON, The
Participatory Muscum,
Santa Cruz 2010,

S. 2-3.

Sclly TALLANT, Ex-
periments in Integrated
Programming, in: Tute
Papers. Tutess Online
Research Jowrnal,
httpsroww. tate.org.uly
research/tateresearcly
tatepapers/O9spring/
sully-tallant. shem
(09.09.2011), 2009.
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Philip URSPRUNG,
Die Kunst der Gegen-
wurt, Mimchen 2010,

S.13.

11 Vgl ebendy, S.

20-21

Vel Rainer WICK,

Kunst als sosiuler

Prozess, in: Kunstto-
rum International, 27,

1978, 8. 16 f.

Vgl Christian
KRAVAGNA, Arbeit
an der Gemeinschaft.
Modelle partizipatori-
scher Praxis, in: heep//
cipep.nettransver-
sul/1204/hravagna/de
(10.12.2011), 1999.

14 Ebenda.

[Ubersetzung
der Autorinf Suzanne
LACY, Cultural Pilgri-

mages and Metuphoric

Journeys, in: Suzanne
LACY (118.), Mupping
the Terrain: New Genre
Public Art, Scattle
1995, 8. 19.

Stephcaaie SMITII,
Mapping the Terrain,
Again, iz Afterall. A
Journal of Art, Context
wand Enquary, 27, 2011,
S.68.

Kunst

theaterdhnliche Auffithrungen, bei denen dic Grenze ZWi-
schen Teilnechmenden und Zuschauerlnnen unscharf wurde:
«Von der Mitwirkung hing der Erfolg des Happenings ab. 1)i<,:
Form war Resultat cines Prozessces, der sich der Planung wi-
dersctzte und auf kollektiven, pragmatischen Entscheidungen
beruhte.»'” Obwohl dic Autorenschaft des Happenings klar bei
Kaprow lag und dic Handlungsméglichkeiten fiir die Teilnch-
merlnnen beschrinkt waren,”” waren solche Moglichkeiten
der Teilnahme zu jener Zeit auiergewshnlich.

In den 1970c¢r-Jahren wurden vicle Kiinstlerlnnen aktiv, wel-
che sich politischen und gescllschattskritischen I ragen wid-
meten. Suzanne Lacy beispiclsweise, cine amerikanische
Kiinstlerin, dic unter anderem bei Allan Kaprow studicrt hat-
te, prigte den Begriff der «New Genre Publie Art>, dem im
deutschsprachigen Raum dic Bezeichnung «Kunst im offent-
lichen Interesse» am nichsten kommt. " Charakteristiken wa-
ren die Fokusverschicbung weg von dem Objckt oder dem Ore
hin zum Sozialen sowic der Arbeit mit lokalen und marginali-
sicrten Bevolkerungsgruppen:

Im Gegensatz zu Vielem, was bisher als dffentliche Kunst bezeichner
wurde, basiert New Genre Public Art — visuelle Kunst, die sowohl tra-
ditionclle als auch nichttraditionelle Medicn zur Kommunikation und
Interaktion mit cinem breiten und verschicdenartigen Publikun et

— auf Einbindung (cngagement).

Lacy organisicrte «viclschichtige kollaborative Projckte, wel-
che spezifische soziale Fragen und bestimmte Gemeinschaften
[...] ansprachen».’® 1977 ging ¢s in zwei Projekten um Gewalt

18

Der Kunsthistoriker Philip Ursprung ordnet das Nachdenkep
iiber die Rolle des Publikums als cine zentrale Charalkterigtik
der Kunst der Gegenwart cin, deren Anfinge cr in den 1‘)()(‘)cr-
Jahren verortet: «Bis in dic 1950c¢r Jahre war dic Jjeweils pey-
cste Kunst cine Angelegenheit fiir cinen kleinen, clitiren Kreis
von Spezialisten, dice <artist’s worlds».'" Kunst durfte in cinem
- Elfenbeinturm produziert und ausgestellt werden, ohne dagg

Anspriiche ciner besseren Zuginglichkeit laut wurden. l)ic:q
dandcrte sich laut Ursprung mit KiinstlerInnen wie dem Ameri-
kancr Allan Kaprow, welcher als ciner der Erfinder des «llap-
penings» gilt. Kaprow chorcographicrte schon im Jahr 1959

gesen Fraucn 1979 mobilisicrte sie ihre feministisch-aktivisti-
- U Bl < 11, ]
0 Fder ganzen We cndessen niit
gehen Notzwerle auf der ganzen Welt, um 200 Ab :
.am )) Frauen als Ehrung von ausgewihlten anderen Frauen zu
;rg-miwicrcn lis war Lacy dabcei wichtig, cin Netzwerk aufzu-
’ : : 1 1 1Irie 8}
hauen, welches weitere AktcurInnen zu Aktionen inspiricren
haten, !

sollte.””

fawa zur sclben Zeit begann das I(iinstlcr[nflcnduo Lorainc
Leesou und Peter Dunn in London mit Aktivistinnen zusam-
menzuarheiten. dic sich gegen dic Schlicfung von Kranken-
hzinsern oder fiir mehr Informationen zur Gesundheitsversor-
gung vinsetzten. Sic unterstiitzten cntsprcchcndc Kampagnen
mit der Erarbeitung von Filmen und Plakaten und‘ wyarcn
dherzeugt davon, «dass Kunst cine Rolle in gesellschaftlichen
Verinderunsen spiclen konnte»'S. Anfang der 1990cr-Jahre
hegann Leeson, auch in Schulen zu arbeiten. Fines der ersten
I'ﬁ._icku- hicth «West meets 1last» und fand mit ciner Gruppe
von 20 Midehen im Alter von 17 Jahren statt, dic grofitenteils
qus Bangladesh stammten.’” Im Projekt wurden Erfahrungen
“mit ddem Leben in zwei Kulturens untersucht und unter Ein-
beezus der [deen und Fihiglkeiten der Midchen sowic der Be-
trenuns der Kiinstlerin in cin Bild iibersetzt.”’ Dieses wurde in
der Folge zusammen mit «Bild- und Texttateln, die den Ent-
stehungskontext und -prozess dokumentierten» an verschic-
denen Orten ausgestellt.” Dic Durchfithrung solcher Projckte
waren fiir Leeson nicht cine Mcthode der Brzichung, sondern
e Prozess mit dem Zicl, «Teilnchmerlnnen zu erméglichen,
hee Vorstellungen auszudriicken.»

In den 1980c¢r-Jahren iibernahmen Kiinstlerlnnen vermcehrt
huratorische Aufgaben, um Ausstellungen geméiif ihren cige-
nen Norstellungen umzusctzen und sich nicht an den Vorga-
hen der Institutionen orienticren zu miissen.” Im Jahr 1979
formicrte sich in New York beispiclsweise das KiinstlerInnen-
hollektiv: «Group Material», das von Anfang an «mit verschic-
tlencu Gemceinschatten/Gruppen [arbeitete], welche durch dic
dominante Kultur marginalisicrt |wurden|».”' Das Kollektiv
Bestand anfangs aus 12 Personen mit verschicdenen berufli-
chen intergriinden. Thre Kunst, welche in erster Linic in der
Organisation von Ausstcllungen bestand, war «der sozialen
Kommunikation und dem politischen Wandel» gewidmet.

1981 fand dic Ausstellung «The People’s Choice — Arroz con
Mungo» statt. fiir dic das Kollcktiv Nachbarlnnen ihres Projek-
traums cinlud, Objckte fiir dic Ausstellung mitzubringen. Nach

9
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S. 4

Vsl Nina MONT-
MANN, Kunst als
sozialer Raum, Koln
2002, 8. 79-80.

Vsl ebenda, S. 80.

WOCIHENKLAU-
SUR, WochenKlau-
sur, in: http/Aowwe.
wochenklausuwr.at/
index1.phpPlang=de
(10.12.2011).

31 WOCIHENKILAU-
SUR, Medizinische

Versorgung Obdachlo-

anfinglichen Schwicrigkeiten, dic Anwohnerlnne
Vorhaben zu iiberzeugen, fiillte sich der Raum mit Iochzejeg
und Familienfotos, Heiligenbildern, Medaillen, Puppen un}j-
anderen «Licblingskunstobjcktens, dic das Kollektiy U Ciner
Ausstellung anordnete.” «Group Material» organisicrte insge.
samt iiber S0 Ausstcllungen, darunter zum Beispiel auch o).
mocracy» tiber den Stand der Demokratic in den Verceinigten
Staaten oder «AIDS Timeline» iiber dic Ausbreitung der AIDS
Epidemice. In letzterer Ausstellung ging es dem Kollektiv ncbc;]
der Kontextualisicrung der AIDS-Krisc darum, «iiber gegen.
wirtige Verhiltnisse Rechenschaft abzulegen, verbunden mit
der Hoffnung, zukiinftige Entwicklungen zu beeinflussen. !

n von 'hrl.'l'n

Eine andere Kiinstlerin, dic mittels Ausstellungen soziale Pro-
bleme thematisierte, war dic Amerikancerin Martha Rosler. Sje
organisicrte im Jahr 1989 auf Einladung der Dia Art Foundati-
on das Projekt «If you lived here...» in New York, in dem s um
Obdachlosigkeit und sozialce Benachtceiligung von Menschen in
der Stadt ging. Sic mobilisicrte iiber 200 KiinstlerInnen und
Aktivistinnen und konzipierte drei Ausstellungen, in welchen
aktuclle Zustinde untersucht und Perspektiven fiir die Zu-
kunft entwickelt werden. I olgende Themenberciche wurden
dabci aufgegriffen: der sclbstorganisicrte Aktivismus in Form
von Micetstreiks oder sclbstverwalteten Wohnprojckten, die
sichtbarc und unsichtbarc Obdachlosigkeit an offentlichen
und privaten Orten sowic Moglichkeiten ciner alternativen
Stadtplanung.” Dic Ausstellungen beinhalteten Diskussionsfo-
ren und zeichneten sich durch «das Nebencinander bekannter
Kiinstler [...] und weniger bekannter, teilweise obdachloser
Kiinstler, Hausbesctzerinitiativen und Aktionsgruppen» aus.”

Rosler ging cs nicht nur darum, auf Missstiinde aufmerksam zu

machen, sondern Betroffene und Expertlnne verschiedenster

Bereiche mitcinzubezichen, um Losungsvorschlige zu ent-
wickeln. Wice das Kollektiv «Group Material» nutzte sic dabei
Ausstellungen als Medium, um Gedankenanstofie zu schen
und cinen produktiven Austausch zu initiicren.

Das im Jahr 1993 gegriindete Wiener KiinstlerInnenkollektiv
«WochenKlausur» verabschicdete sich von dsthetischen An-
spriichen und versuchte viclmehr, ihre kiinstlerische Denk-
und Arbcitsweisen zur «Verringerung gescllschattspolitischer
Defizite» cinzusctzen, ohne dabei als Produkt cin Kunstwerk
oder cine Ausstellung herzustellen.”” Das erste Projckt bestand
darin, dic medizinische Versorgung fiir Obdachlosc in Wien si-

20

seustelion. WochenRlausir entwickelte dafiir das If()ncht
wo kostenfreic Behandlungen angcboten
erte dic Gruppe auf Einladung der
shedhalic cin P rojekt zur l)r()}icnpr()blcmlatik in‘dq .\S‘tz;c?t:{;.lc-
:lcll T (uhren vier anderce I achlcutc‘ au.t ‘(.lCl]ln(bel(:t' ( LI’] ‘r\o\-
gcnprnhlcmati]i mit cinem “1(.llcincn bchlltt'aut dcn./mrl‘c ]b(,(,i
am woieer Ausschluss der Offentlichkeit ihre A-l]SICht(.l‘l unc
Infurmationen auszutauschen.» I)Z.II'ZII.JS w‘urdc dlC. Ic’lcc c“lnt\\w-
ckelr, cine Pension fiir drogcnabhanglg_c .1' raucn cinzuric lt’L;'l,
welehe als _Notschlafstelle ZORA» realisiert wurdc: und 6 Jah-
re fang funktionierte.”” In verdnderter pch(.mcllcr /Jusam.mcn-
[zu;ﬁg fithrt WochenKlausur bis heute soziale Interventionen
hicdenen Lindern der Welt durch.

sines Arztehusses. e
wurdui (0 Zirich initii

s¢
10N vUrse

Ehenialls in den 1990cr-Jahren wurden Kiinstlerlnnen be-
wnt, welehe sich zwar fiir dic Intcraktion mit Bcsuchcr.ln-
el interessierten, dabei aber nicht unbedingt gescllschafts-
Lritiselwon Anliegen verfolgten. Sic verfolgten ihre Aktivitdten
vor sllem innerhalb ctablicrter Kunstinstitutionen mit dem
bereits vorhandenen Publikum. Der in New YorkIcbende Thai-
lander Rirkrit Tiravanija beispiclsweisce kochte im Jahr 1992
a0 ciner New Yorker Galeric fiir dic Besucher Innen Curry und
bewirtete sie. Damit forderte cr cinerseits das Besucherver-
hulten heraus und storte anderersceits mit seiner Kochinstal-
I:nir.mun und dem Currygeruch den Galericbetrieb:™ «Der
Ualericraum wurde zu cinem zentralen Treffpunlkt und ciner
Rustistiitte fiir vicle regelmiige Sollo-Besucherlnnen.»* Auch
Jder bereits verstorbene kubanische Kiinstler Felix Gonzalez-
Turres erstellte Arbeiten, welehe in scinen Augen erst durch
tlie luteraktion mit den BetrachterInnen mit Bedeutung ver-
selien wurden. Beispiclhafte Installationen sind Berge von Sii-
ssigheiten. welche von den BesucherInnen mitgenommen wer-
den keunten. Dic Anwesenden mussten sclbst entschieden, ob
sie cinen Beitrag dazu Ieisten wollten, das Kunstwerlk graducll
zum Versehwinden zu bringen. Dicsce «Skulpturen» bekamen
bt Gemnzalez-Torres erst dureh dic IHandlungen der Menschen
¢inen Sinn.

ki

Laut der Kritikerin Claire Bishop trugen Kiinstlerlnnen wic
Tiravanija und Gonzalez-Torres erheblich zu ciner Populari-
sierung und Akzeptanz von sozialengagicrter und partizipato-
rseher Kunst in den Institutionen bei® Zwei Beispicle vicl-
diskuticrter Projelite nach der Jahrtausendwendce sollen hier
exemplariselr besprochen werden. Der Schweizer Kiinstler

2

ser, in: http:/www.wo-
chenklausur.at/projeke.
php Plang=de&id=3
(10.12.2011).

32 Vgl. WOCIIEN-
KLAUSUR, Schlafpliitze

fiir drogenubhéingide

Frauen, in: http://
www.wochen-
Rlausur. atprojekt.
php Plung=de&id=4
(10.12.2011).

33 Vel MONTMANN,
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Raum, a.«.O.
S. 113-116.

34 Rirkrit TIRAVANI-
JA, Tiravanija, Rirkrit,
in: Thomas BOUTOUX
(118.), Hans Ulrich
Obrist. Interviews.
Volume I, Mailund,
Florenz 2003, S. 880.
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Torres, Felix, in: Tho-
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37 Yoane CIIAPUIS,
Musceums and Young
People. Prefuce to
Thomas Hirschhorn —
Musée Precaire Albinet,
in: ICOM News, 3,
hetpAicom.museuny/
Sleadminfuser_upload/
P/ ICOM _News/20006-
VENGM/N3_2006-1.pdf
(10.12.2011), 2006.

Vel. Alfred PAC-
QUEMENT, The Preca-
rious Musewm, in: Tute

cte., 2, hitpHoww.tate.

org.uk/tuteete/issucd/
Precuriousrnuseum.
herm (10.12.2011),
2004.

Val. Graham
COULTER-SMITH,
Deconstructing
Installation Art. Fine
Art and Media Art,
1986-20006, in: heep://
www.installationart.

net/Chapter3nterac-

tiow/interaction03. litml

(10.12.2011).

Susanne KUDOR-

FIZR, Museen «ktueller

Leitgendssischer Kunst:

Inovative Kunst
erfordert innovative
Vermittlung, in: Brnst
WAGNER, Monikc
DRIYKORN (Tg.),

Museum - Schule ~ Bil-

dung. Miinchen 2007,

S. 139,

Thomas Ilirschhorn baute im Jahr 2004 zusammen i den
Anwohnerlnnen cines Vororts von Paris das «<Musée Précyire
Albinet» auf. Darin wurden unter anderem Werke von Ande
Warhol, Joseph Beuys und anderen bekannten W‘v‘StliChcﬁ
KiinstlerInnen gezeigt, welche von grofien Kunstinstitutioncn
zur Verftigung gestellt wurden. Die zwélf Jugendlichen auy
dem Quarticer, welche das Muscum wihrend der drei Monate
sciner Bxistenz fiihrten, crhiclten davor cin Training in den
verschiedenen Abteilungen des Centre Pompidou.” Ein Begh.
achter des Geschehens schreibt, dass cine «auficrordendielye
Atmosphiére» herrschte und das Muscum von den Bewohne-
rInnen des Orts genutzt und in ihren Alltag integriert wurde,
Hirschhorn schatfte mit diesem Projekt temporér cinen neuen
Kunstort, der zwar Charakteristiken cines Muscums aufwices.
aber von Menschen aufgebaut, betreut und genutzt wurde.
welche sich iiblicherweise nichtin Muscen aufhiclten. Obwohl
der Kiinstler immer wicder kritisiert wurde, dass cr dic Teil-
nchmenden sciner Projekte nur «benutze»”, bleibt dic Auf-
losung bestchender Kategorien darin cin aufiergewohnlicher

Aspcekt.

Wit die Aktionen iiber solche Begehungen hin-
P em sic die TeilnchmerInnen

e H 1
«iv gu machen. 0« : e :
b atakt mit politischen Ent-

_".‘,jrmiu =" B o
l.;l!— !swd”-mw:"‘;lijr‘\iﬂ(xllrc:tintl)lrbi111;.5,1t1.1 In London beispiclsweise kon-
wh‘mlmm“r:%tllichc cinen Workshop fiir dic lokale Polizei,
ztpicftvlf ‘Iuﬁm['ntcrschicd zwischen Kreativitat und antiso-
o dw.‘“‘;f'lk'blltlcll im offentlichen Raum klar zu machen.*' Dic
n"'.t o .\ LIrlil(‘:ralrchicn wurden damit auf den Kopf gestellt u?d
T::;:;:Tl'i‘k-hc hefanden sich uncrwartet in d?&}.’(‘):qi‘ti(ix;V(;?n];,i;i:
;uert[nncn. Jie relevantes und interessantes issen zu v

teln harten.

vermittiung

1deen der Teilhabe des «Volks» an I(lll[lir zirlmlicr(tcn laut der
WVermittlerin Nora Sternfeld schon scit Ende des 19. .lahfh}l?-
.i;-sna. wiihrend damals jedoch noch dic Vorstf:llung d()mmu',r—‘
te. dass cdic unteren Bevolkerungsschichten Zugang zur — dl]s
sleal seltenden — biirgerlichen Kultur crhalten sqlltc’n,' crhielt
seit den 1920¢r-Jahren verstirkt das Modell der 11.?dlv‘1ducl.lcn
Eatfaliung Aufericb. ierbei ging cs darum, S0 crk?art btc"rntc]d
weiter, durch cine selhststindige Erkunc!ung «cn.wn c.lgcncn
TBeang zur Ausstellung zu finden.» Dics tunkti()mcjrtc jedoch
wur dur dicjenigen Besucherlnnen, welche «bestimmte B.c-
trachtungsweisen von Kunst oder ITerangchensweisen an \.V is-
wens bereits beherrschten, wiihrend dic anderen, «dic ¢s lll‘Ch[
'!:lc-ruils unbewusst besitzen und gerade deshalb zumeist nicht
danach zu fragen wagen» dementsprechend benachteiligt wur-
den Ansitze. die auf cine wirkliche «Erméchtigung» ziclen,
verortet Sternfeld zwar cbenfalls Bnde der 1920cr Jahre, je-
doels sullte es noch cinige Jahrzehnte dauern, bis cine «wider-
stiindige - Vermittlungspraxis, wic sic im Folgenden beschric-
bent werden soll, in Kunstinstitutionen anzutrcffen war.*

Im letzten Beispicl, welches im Bereich kiinstlerischer Praxen
gcenannt werden soll, geht es um das «Street Training» der bri-
tischen Kiinstlerin Lottic Child, mit welchem sic sich bereits
scit viclen Jahren beschiftigt. Durch Begehungen des offentli-
chen Raums werden Moglichkeiten ausgelotet, diesen anders
zu nutzen als im Alltag;

BEs geht ihr um das Wahrnehmen und Hinterfragen von Grenzen, un-
scren cigenen und den Grenzen konventionellen Verhaltens. Aus Ge-
wohnheit, Scheu oder Angst vor Risiken benchmen wir uns meist schr
stereotyp in unscerer Umgebung. Was passiert, wenn wir uns einmal ganz
anders - spielerisch, tinzerisch, kletternd oder krabbelnd in der Stadr
bewegen? |...| Lottic Child macht in London zum Beispicl Kleteerakti-
onen [...] im Bankenviertel. Dabei geht es nicht um sportliche Hochst-
lei s I . / Wis in dic 1970cr-Jahre mussten sich Muscen kaum mit der
eistungen, etwa cin Gebidude vollstiandig zu besteigen. Manchmal spielt

bryiteren Bevolkerung auscinandersetzen. Carmen Morsch,
L eiterin des «Institute for Art 18ducation» in Ziirich beschreibt
wlie tiriinde fiir cine Ncuorienticrung:

sich das nur auf cinem halben Mcter 1ohe ab, auf cinem Gesims oder

dihnlichem. Aber dadurch, dass die Akteure nicht mchr wie gewohnt auf

der Strassc gehen, dass sie die Architektur und Umgebung nach Mog-

lichkeiten alternativer Bewegungstormen erforschen, veriindert sich
. " oo i o ; ] tn den 1970¢r und 80cr Jahren ereigneten sich in den demokratisch

auch ihre Wahrnehmung. Korperliche und geistige Beweglichkeit wer-

i . A . " redicerten Staaten Europas Bildungsreformen, im Zuge derer auch dic

den gewcckt. Die Aktivititen fordern unsere Korper, aber auch unsere U P & ’ k ¢

’ " - . . guscllschaftliche Funktion von Musceen und Ausstellungen einer kriti-

Denk- und Verhaltensweisen. Schliefilich priigen wir unsere Umwelr iy

e A A L schen Revision unterzogen wurde. |..) Neben der |...] Forderung nach

41 SOUTH LONDON
GALLERY, Lottie Child:
Street Training, in:
heep://southlondongal-
lery.orgpage/lottic-
child-street-training-2
(10.12.2011).

Nora STERNFELD,

Der Taxispiclerick.
Vermittlung swischen
Selbstregulierung und
Selbstermdachtigung,
in: Beatrice JASCHICE,
Sharlotte MARTIN Z-
TUREK, Nora
STERNFELD (1Jg.), Wer
spricht? Autoritdt und
Autorschaft in Ausstel-
lungen, Wien 2005,

S. 21-29.




43 Carmen MORSCH, gleichen Bildungschancen spielte auch das Argument (o Nulzunasiul

Jaut. «in dem sich das Publikum sclbst als 47 Val ebenda,
aufschaut.

. oy < Pro- 37
Steucrzapi, Familic iuszenicren konnte» Dic Absicht des Pro- - 8 187.
N e PO TR NPT R
vermittlung: Dic rinnen eine Rolle. Kulturinstitutionen sind seitdem mehr oder wenl d = jiffcntlichcn Raum den ]<an11]1911b(,grlﬂ ncu zu
o

IGimstlerische Kunst- lichkeit von offentlich finanzicrten Einrichtungen fiir alle

Gruppe Kunstcoop© deutlich aufgefordert, ihre eigenen Bxklusionsmechanismen Fullole ¥ :’:L Menschen aus verschicdensten S()Zi“al(.‘ll S(fh:)-Ch;C‘n 48 Bbenda.
i Zwischenraum tieren und deren Stérung selbst zu betreiben — zum Beispicl durchy ' r,@ﬁhicdlichstcr Nationalititen tcmp()tar‘zu VLl" mdcen ) vl et
Von Pragmatismus lZinrichtung pidagogischer Dicnste. s 'Aiin:'ihcl‘“ng zwischen ihnen zu crmoghchcn». v ‘,.. ebenda,
und Dekonstruktien, ' o S. 188.
in: Viktor KiTTLAUSZ,  Wic Morsch aufzeigt, entwickelten sich im Laufe der Zeit yep N tfanilicn wurden von sufilligen Passantinnen, Kiezbewohnerinnen -
Winfried PAULEIT  schicdenc Ansiitze, die sich in konkreten Vermittlungssitugiy L w Akteurinnen des Obdachlosentheaters RATTEN 07 zusammen- 50 Ebend.

[ |li_'u
el el als tiktive T . "
- i honnen zwischen dre verschiedenen Hintergriinden wihlen;
der Kunst- und Kulewr- — Publikum weiterzugeben, was meist im Rahmen von Fithrug o dsiericur mic Kamin, cinem idyllischen Mcerblick mit Schwiinen
1 W
.T', Wl I\ettbusser Tor
it 'm s Vorlagen fiir dic gewi
{" 1 Ili;.-,tI\'.m.ndc]u:n mitcinander,

(11g.), Kunst-Musewn-  nen vermischen und iiberschneiden.™ Hiufig vertreten gt Jda amilic im Familienbild abgelichtet. Die Teilnch-

Kontexte. Perspektiven Anlicgen, institutionelles Wissen an cin kunstinteressierg
vermittlung. Bidlefeld  gen geschicht. Um den Kreis der BesucherInnen zu erweitery L Als Ausschnitt. Drei klassische Familientotos
2006, 8. 172 wird oft versucht, ncuc Ziclgruppen (z.B. Schulklassen) jne.
Muscum zu holen, da dic IHoffnung besteht, dicse als zukiingi
44 MORSCH, Am  gc BesucherInnen gewinnen zu konnen. Weitaus scltener v

ihlten Positionen und dic Teilnchmerin-
wer welche Rolle als Familicnnitglied
enitlen yallce. Dic entstandenen Fotos konnten kostenlos von den ab-
Kreusungspunkt von  handen ist der Anspruch, dic Machtmechanismen im Kunsi- v amilicnbild in der NGBK abge-
vier Diskursen, a0, feld offenzulegen und diese zusammen mit Besucherlnnen 21 It werden. wodurch cin ungewihnliches T
8.9-10.  hinterfragen. Dics hat unter anderem damit zu tun, dass dicses ]

Vorgchen oft mit ciner Kritik an der Institution cinhergeht uned: |
45 Ebenda.  daher von deren Reprisentantinnen nicht gerne geschen st
Im vierten Ansatz — dem sogenannten «transformativen Dis-
46 MORSCII, Kimse- kurs» — werden «Ausstellungsorte und Muscen |...] als verén-
lerische Kunstvermite-  derbare Organisationen begritfen, bei denen es weniger darum
hing, a0, 8.183.  gcht, Gruppen an sic heranzufiithren, als dass sic sclbst ~ aug
grund ihrer durch lange Isolation und Sclbstreferenzialiiit
entstandenen Defizite — an die sic umgebende Welt ~ z.3. an
ihr lokales Umfeld — herangefiihrt werden miissen». © Strate-
gien zur Umsctzung dicses Vorhabens wurden inbesondere
von KiinstlerInnen entwickelt, welche auf ihre cigenen Praxen
zuriickgriffen und dicse in den Vermittlungskontext integrier-

ten.

gelichicicn Porsonen in der Ausstellung F
: ublikum den Galerieraum

Vermittlungsaktion auf grosscs Interesse stiefd und
*ﬂ,‘e‘" Medien prisent war, wurde sic kritisiert, in cine
retigsituation mit der Ausstellung zu treten: «Anstatt
I_'ungglcrisch zu agicren und dadurch dic offentliche
sheambkeit auf sich zu zichen, sollten sic |dic Vermitt-
sekte] fiir Publikumszuwachs in den Ausstellungen
L+ Obwohl es, wic Marsch schreibt, keine Losung fiir
- Routlike gab,™ konnten durch entsprechende Diskus-
bestehende Grenzen, Zicle und Qualitédtsanspriiche in
cllt werden.

W

vor der Giriindung von Kunstcoop© verbrachte die deut-

mittlerin Eva Sturm cin Jahr in New York und konnte
whehen im «The New Muscum» mitverfolgen, das heu-
¢w Muscum» mit génzlich anderen Ziclsetzungen an
anderen Standort weiterbesteht. Die Griinderin, Marcia
hatte «Education» von Anfang an als «Ilcrz der Institu-
1 definiert und sctzte damit wertvolle Impulse:

NANNN

Ein Beispicl dafiir ist dic Gruppe Kunstcoop©, welche Morsch
1999 zusammen mit anderen Kiinstlerinnen in Berlin griinde-
te. Obwohl in England bercits erprobt, war ¢s in Dcutschland
noch ungewohnlich, kiinstlerische Strategicen in Vermittlungs-
projckte cinzubringen. Mit Unterstiitzung des Kunstvercins
«Neue Gesellschaft fiir Bildende Kunst (NGBK), Berlins initi-
icrte Kunstcoop®© verschicdene Experimente und entwickel-
tc im Jahr 2001 unter anderem das Projekt «Familicns tudia mud dariiber hinaus. Sie wirkte aufrithrerisch, legitimierend und anre-
Kotti», das anlisslich der Ausstellung «Familienbild» in Koopes E8IEL| in Bezug auf dic inszenierten partizipatorischen und initia-
ration mit cinem Obdachlosentheater sowie vier Kulturschai-
fenden in Berlin-Kreuzberg stattfand. Fiir zwei Tage wurde ¢it

1 Arbeit des Education Department |...) machte Schule in New York

Nt
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51 Bva STURM,
Kunstvermittlung und
Widerstund, in: Josef
SEITER (118.), Auf dem
Weg. Von der Museum-
speiclagogilk sur Kunst-
und Kulturvernittlung.
schulheft, 111, Wien
2003, 8. 53.

52 Vgl ebenda,
S. 54-58.

53 Vgl Junna GRA-
HAM, Shadya YASIN,
Reframing Participa-
tion in the Muscum: A
Syncopated Discussi-
on, in: Griselda POIL-
LOCK, Joyce ZEMANS
(11g.), Muscums After
Modernism. Stratesies
of Engagement, Oxford
2008, S. 157-158.

54 Vgl ebend,
8. 162-163.

55 Vgl ebenda,
8. 158-159.

torischen Anteile, die immer explizit politisch Stellung bezjyg |
o |

ﬁllilur[m. j'”

Diskussionen eroffnen, dem Nichteinverstandenscin mit de
Ist-Zustiinden viclfiltige Form geben wollten.

curatar Clhiristophe Cherix war ¢s fiir junge Kiinst-
| §

8ot sen his in dic ersten Jahrzchnte ‘qcs 2(‘).'.lahr-
" ‘:} wibersi schwierig, neuc Werke zu zeigen. Scit .dfm
er-Jahren hogannen sic jedoch, sich sclbst zu organisic-
o ihre cisenen Treffen und Ausstcllu.ngcn zu veranstal-
Arandung neuer Museen, welche sich aktucller I?unst
on. fithree schliefilich zur Entstchung des Berufs der
13 swic wir ihn heute kennen. Zu den bc.kanutcrcn
potagonisten ziihlen Alfred Barr, der erste Dircktor (lc:q
Modern Art of New York» (1929) und Werner [Tof-
es Muscums fiir Moderne Kunst in

Unter der Leitung von Gregory Sholette, welcher seincrseis
als Ktinstler und Aktivist titig war, fand zum Beispicl die \e
stellung «Whose History is it anyway?» statt. Drei Ki‘lnst];r‘;l
nen hatten dafiir in monatclanger Arbeit mit Ju,!.f‘(.‘mllichl
und LehrerInnen aus Queens die amerikanische GCSChich | Ll
untersucht und cigene Interpretationen entwickelt, Sg il g
den beispiclsweise Interviews gemacht oder historische (Y. 5
raktere crfunden, dic von den Vortahren der Jugendlichen 4
spiricrt waren. Die Ergebnisse wurden mittels F ilm, Fotografy
und Text im Muscum prisentiert und schienen der Musceum
leitung auf mchreren Ebenen unangcbracht. Bincrscits ent.
sprachen dic aufgehiingten Raum-Texte nicht den Normen (¢
Muscums, andecrerseits kamen Publikumsschichten ing .
scum, dic nicht unbedingt erwiinscht waren und schlietslic
wurde in der Ausstellung nicht klar, «ob cs sich bei der Arbeit
der Schiilerlnnen um Kunst handelte oder nicht. Nachdem
Sholette 1998 cine weitere Ausstcllung organisicrte, bei der
dic Grenzen zwischen Kunst und Nichtkunst verschwammen
crhielt cr dic Kiindigung. Obwohl laut Sturm «lwchprot’cssi(,.' wrenheruf gewann scither besténdig an Prestige. Wic
nell>, war sic gleichzeitig «zu politisiert, zu unkontrolliert wij- sistorilerin Beatrice von Bismarck schreibt, ent
derstindig» sewesen, )T Jden 1990er-Jahren sogar cine Art von «Starkult», der
orlimen cinen kiinstlergleichen Status cinrdumte.™ Dics
s hing mit der Vermehrung der Muscen, der Beliebt-
. \pordrer Ausstellungen — im Gegensatz zu langfristigen
‘|ws|wﬁscntati()llcn — und der Entstchung unzihliger
malen zusammen, welche cine entsprechende Nachfrage
enerierten. n dieser Phase der Formicrung und Ausprégung
ler kuratorischen Praxis begann auch die Produktion schrift-
sher leetlesionen iiber dicse Titigkeit, dic iiber individuclle
Jrfah nesherichte hinausgingen. ™

hmgsdircktor d
)

Jonticer und 70cr Jahren entwickelte sich der Beruf der
3 oo n KuratorInnen, dic nicht mchr an cine bestimm-
wtien gchunden waren. Kiner der promincntesten
er war der Schweizer [larald Szeemann, welcher den
1 les Dircktors der Kunsthalle Bern 1969 nach der kont-
Miskiticreen Ausstellung «Live in Your Ilead. When Atti-
come Pormy verlief und sich sclbststindig machte.”’

In der «Art Gallery of Ontario» wurde 1999 von der damalie
gen Leiterin der Vermittlungsabteilung, Judith Mastai, cin 1"
gramm initiicrt, welches auch heute noch als «Youth Gouneils
existicrt. Junge Menschen sollten Ausstellungen, Strategien
der Interpretation und Aktionen entwickeln, dic mit der Art
zusammenhingen, wic sic das Muscum und scine Funktionen
wahrnahmen.™ Dice erste Ausstellung hic) «Shocking Vibes:
A New Beginnings und beinhaltete Werke von 200 jungen
KiinstlerInnen. Sic wurden cingeladen, auszustcllen, was auch
immer sic wollten und schafften cs, Tausende von Besuche-
rlnnen anzulocken. Weitere Beispicle waren cin Ballett auf
Skatcboards oder cine Ausstellung iiber dic Hip-hop Kultur,
mit welcher damit zusammenhéngende Klischeevorstellungen
hinterfragt werden sollten.™ Es ging Mastai nicht in crster Li-
nic darum, ncuc Ziclgruppen ins Muscum zu locken. Vielmehr
wollte sic damit traditionelle Hicrarchien unterwandern und
das Innen des Muscums mit dem Aussen zu verbinden.

: fluch - Relational Acstheties» des franzosischen Kurators
wlis Bourriaud, welches 1997 auf Franzosisch und fiint Jah-
* r aul Englisch crschicn, sorgt bis heute fiir grosse Kont-
wrsen. Bourriaud stellt darin fest, dass es viclen Kiinstler In-
dic in den 1990c¢r Jahren titig waren, nicht mehr um dic
iktion cines unabhingigen Kunstwerks ging, sondern um
zwischenmenschlichen Interaktionen und Bezichungen,
he durch cin Kunstwerk ermoglicht wurden.” Zu den von
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63 Die Kritikerin

Sladre Bishop wart

Bowrriaud vor, dass
im Buch wenig klar
wurde, welche Art von
Bezichungen hergestellt
werden solleen, fiir
aen diese waren und
aus welchem Grund es
ste brauchte. Andere
Kritikpunkte an der
«relationalen Kunst»
waren ithre Marke-
freundlichkeit und ihr
Mangel an kritischem
Potenzial bzw. poli-
tischen Ambitionen.
Vgl. Cluire BISHOP,
Antagonism and
Relational Aesthetics,
n: October Mugazine,
110, Cambridge 2004,
S. 65; Nato TIHOMP-
SON, Experimental
Activism. Claire Bishop
intervicws Nato Tho-
mpson, in: Munifesta
Journul. Journad of
contermporary curator-
ship, 10, Amsterdam
2010, 8. 43.

04 Laue dem Kunst-
historiker Grant Kester
sind in den «relatio-
nalen» Werken keawm
Maoglichkeiten der Ein-
mischung vorhanden:
«Invielen der Arbeiten

[...] bleiben die Positi-

i it Tirave 11 Loli Al galog ", \Q . 3
Rirkrit Tiravanija und Felix Gonzalez-Torres, dic hier here
beschrichen wurden. Im Gegensatz zu ihren Vorgéngcm k.
sich ausschlieilich auf das Visuclle konzentrierten gmg;,

b

abci prnzcs.s‘(=ricmicrtcr, experi-

mate sollren d -
s I'eil-

cendlich hesucherlreundlicher werden:
n Konsum von Ob-

| jo :
il wurden vor dem passive 1 e 1
wae -~ Die Kritikerin Claire Doherty weist jedoch

diesen KiinstlerInnen um I(()mmunikati()nspr()zcssc, die Ing 1 . l
ht unbedingt mit Binmischung

viduen oder Gruppen miteinander zu verbinden sollten '
Beispicle nennt Bourriaud Tretfen, Events, verschiedene Ari sosctzt wurde:
von Kollaborationen, Spicle, Festivals und Orte der Geselli

keit.” Dic Theoric der «relationalen Asthetilos wurde inge ';
diskutiert. Kritikpunkte waren, dass cinerscits zu wenig Kl
wurde, welche Art von Bezichungen die rclationalen Kun'.'
werke generieren sollten” und dass dic BesucherInnen wl i palie an Binkommen produzi

Interaktionsmoglichkeiten in ihrer passiven Funktion verh . ~ Cresson der kemmerzicllen Unterhaltungsindustric ausgerichtet

yA
lass Teilnahme nic
13

'!ﬁ Jienalism |} war cin ncucs Modell fiir Muscumsmanagc-
stit gdhsm |...

grd o Ruraticren von Ausstellungen, in dem die Offentlichkeit
s ’

wird und dic Aktivititen der In-

Icn ) ‘
ne et dls hensument bezeichnet
" crende Zicle gefithrt und nach

tet blicben.” Trotzdem bleibt sic fiir KuratorInnen in [inblick -
auf dic Reflexion der Rolle des Publikums interessant, dg s |

Auswahl von KinstlerInnen und Kunstwerken entscheidend : eser lonwicklung leistete der «New Instituti()nz'llisr.n»
dafiir ist, welche Interaktionen in Ausstellungen stattfindoy Jsc in [inblick auf dic Frage, ob Kunstinstitutio-
konnen. ' leres sein konnten als Orte des passiven Betrach-
es lische. der Dircktor des Van Abbemuscums in
Nach der Jahrtausendwende initiierten cinige curopdische Ku- Ji ‘ . heschirich dic Ierausforderungen: «l).cshalb mijs:-
ratorlnnen cine Diskussion unter dem Schlagwort des «New lic lnstisntionen. die [den Begriff «Kunst>] fordern, Teil
Institutionalism», in der ¢s um dic Moglichkeiten ging, instj inschaftszentrum, Teil Labor und Teil Akademic werden,
tutionclle Rahmenbedingungen zu verdndern. Nicolas Bourrie weniger Ludarf nach der ctablierten Ausstellungsraum-
aud, der zusammen mit Jerdme Sans von 1999 bis 2003 das 1+ Auch wenn dic Umsctzung solcher Vorhaben in
«Palais du Tokyo» in Paris lcitete, Charles Esche, 2000 his: stitutionen nur temporir moglich war, gibt cs immer
2004 Dircktor des Rooseum in Malmo, sowic Maria Lind, d- _ : - A sstellungsprojekte, welche an dic Idcen des «New
von 1997 bis 2001 Dircktorin des Miinchner Kunstvereins un ' o wilism - ankniipfen und versuchen, Orte anders zu
von 2001 bis 2004 Kuratorin am Moderna Muscet in Stock- o Ii,l" hzw. Menschen aktivere Rollen zu crm(")gl.ichcn. 1).i°
holm war, zihlen zu den bekanntesten Vertreterlnnen dieser _.:i" Molly Nesbit, der Kurator Ilans Ulrich Obrist
Diskurscs. Das Zicl war, Institutionen nicht von aufien kritisd o dler Konstler und Kurator Rirkrit Tiravanija begannen im
zu hinterfragen, sondern sic von innen her umzuformen: 002 nit der Konzeption des Projekts «Utopia Stations.
;"' war. multiple «Stationen» an verschicdenen Ortenins
0 20 rufen. dic sich durch das temporiire Zusammentref-
selucdencr Menschen konstituicrten sollten. In ihrem
sollten Performances, Gespriche und Seminare statt-
nd Poster sowic Publikationen produzicrt werden.

rste grisere «Utopia Station» fand an der Venedig Bien-
0'! statt und wurde von den beiden Kiinstlern Rirkrit
n'm und Liam Gillick verantwortct. Gillick erklirt, dass
ichen Ausstellungskategorien und -hicrarchien darin
L zum Tragen kamen. Die Projektinhalte entstanden vicel-
r dureh die Anwesenheit und Beteiligung von Personen,
e @ufi-i]li}i oder auf Einladung anwesend waren.” Dicse
whet und Prozesshaftigkeit der «Utopia Station» fiihrte
endlich zwar zu internen Differenzen iiber deren Weiter-

Tmpe
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Im Unterschicd zu frithcren Wellen kiinstlerischer Institutionskrit
geht es dabei nicht um cinzelne Interventionen in den Ausstellungs:
apparat, sondern um dic organisatorische und kuratorische Ubernah-
me dieses Apparats selbst. Zicl dieser Ubernahme st cs, dic jeweilig
Kunstinstitution zu offnen, zu cinem Raum der Kritik zu machen.
oxperimentelle Formate zu crméglichen, institutionclle icrarchien,
Arbcitsverhiltnisse und ganz allgemein die Produktionsbedingungen
der Institution zu hinterfragen. Im besten Fall wird dabei der Apparat
auscinandergenommen und neu zusammengesetzt, jedoch flicmals als
solcher zerstort. Das hcisst, man zicht sich nicht allcin auf die Kritik
der Institution zuriick und behilt dabei saubere Hinde, sondern legi
jede Furcht davor ab, sich mit der Institution cinzulassen — so thithsin

das scin mag.

pnen dicr Koastlerin.
Hen, Kooperations.
partnerinnen und
Zuschauerinnen, weit
davon entfernt desta-
bilisiert su sein, hoch
konventionell. Auser
dass den Betrachterin-
nen eroas von einer
dem Namen nach
sosdalen Interaktion
angeboten wird (cinen
Flyver annehmen, ctwas
essen, ete.) gibt die/
der Kiinstlerin nie die
Kontrolle ab, wnd we-
der BetrachterIn noch
Kooperationspartnerin
haben irdendeinen
realen oder substanti-
cllen Einfluss auf die
Form und Struktur der
Arbeit, die bereits im
Vorans organisiert oder
arrungiert wurde wnd
dem Publikum oftmals
als cine Art Spektakel
dargeboten wird [...[.»
Grant KESTER, Asthe-
tische BEin/Austiibung:
Loraine Leesons repa-
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Loraine Leeson, Berlin
2008, 8. 77.
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bestchen,”! jedoch darf gerade das Ermoglichen solcher Dis-
kussionsrdume als produktiv gewertet werden.

Im Vergleich zur stark in der Kunstwelt verankerten «Utopia
Station» versuchte das Muscum «Tate Liverpool» auch mit
Menschen aufierhalb der Kunstwelt in Kontakt zu treten und
entwickelte dafiir Ende 2007 das Projekt «The Fifth Floor. Ide-
as Taking Spacce». Mit dicsem Vorhaben sollte das Commitment
gegeniiber der Stadt, ihren Menschen und neuen Strategicen
der Prisentation und Beschiftigung mit zeitgenossischer Kunst
manifestiert werden.”” Zu Beginn wurde cin Team von acht Per-
sonen — grofitenteils Kiinstlerlnnen — in die Stadt geschicket,
um herauszufinden, wic das Kulturverstidndnis der Einwohne-
rInnen Liverpools im Muscum reflektiert werden kénnte. Um
Idcen zu sammeln, wurden Diskussionsrunden initiiert, in de-
nen personliche Geschichten, Erinnerungen und Erfahrungen
gesammelt und neuc Erkenntnisse sowic wicderkehrende The-
men besprochen wurden. Solche Besuche fanden in verschic-
denen Stadtbezirken statt, wobci der Fokus auf jenen Quartic-
ren lag, deren Bewohner Innen iiblicherweise wenig im Muscum
anzutrcffen waren.” Dic daraus resulticrenden Vorschlige
wurden systematisch crfasst, von cinem Team der Tate unter-
sucht und in Themengebicte unterteilt. Beispicle waren «Alkti-
on» (Performance, Tanz, Theater), «Reflexion» (Erinnerungen
aufzcichnen, Personen cine Stimme geben), «Fufiballs oder
dic Idee, Kunst gegen Menschen auszutauschen. Schliefilich
wurde nach KiinstlerInnen gesucht, welche sich bereits mit
vergleichbaren Themen beschiiftigt hatten und den Dialog zwi-
schen Muscum und Offentlichkeit weiterzufiihren vermochten.
Dic ausgewihlten Kunstschaffenden erhiclten Einsicht in die
Aufzeichnungen, welche wihrend den Diskussionsrunden ge-
macht worden waren. Sic kreierten auf dieser Basis Werke fiir
dic Ausstellung, welche teilweise in Zusammenarbeit mit den
WorkshoptcilnchmerInnen entstanden oder zumindest Beziige
zu dicsen herstellten.”™ Zusitzlich zur Ausstellung wurde cine
Dokumentation des gesamten Prozesses cinschliefilich theore-
tischer Texte sowice Interviews mit den KiinstlerInnen verof-
fentlicht.

Beispicle wie jenes aus Liverpool sind scitens grofierer Kunst-
institutionen rar, da sic sclten iiber finanziclle und personclle
Kapazititen vertiigen, um solch lingerfristige Projekte zu re-
alisicren. Kleinere und unabhidngig agicrende Gruppicrungen
diirften es — wenn auch nicht in finanzicller Ilinsicht — inso-
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fern Icichter haben, als dass sic sich nicht an ctablicrten Qua-
litéits- und Erfolgskritcerien orienticren miissen und dadurch
mchr Gelegenheiten zum Experimenticren haben. Wenn sich
diesc zusammenschlicfien, konnte vielleicht dic vor cinigen
Jahren formulierte Vision der Kritikerin Nina Montmann Rea-
litdit werden: der Aufbau cines international titigen organisicr-
ten Netzwerks, «das verschiedence kleinere, unabhédngige Insti-
tutioncen und Aktivitidten verstirkt — scien dicsce alternativ, von
KiinstlerInnen betricben, oder auf Forschung gegriindet — wic
auch zcitlich begrenzte Plattformen innerhalb groficrer Insti-
tutionen ctablicren konnte.»
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FALLBEISPIEL

Fiir mich personlich war es etwas Besonderes,
weil ich sum ersten Mal iiberhaupt bei einem
Projekt in der Art mitgewirkt habe, und swar

mit einem Ausstellungsobjekt [...], das ich

ohne das Love Hotel sehr wahrscheinlich nicht
umgesetsit hdtte bzw. wdre ich wahrscheinlich
gar nicht auf die Idee sgekommen, mich in so
etwas aussuprobieren. [...] Ob das erstellte
Objekt gelungen ist oder nicht [...] spielt fiir mich
riickwirkend auch gar keine Rolle, da der Prosess
viel wichtiger war bsw. diese Erfahrung su machen,

anders su arbeiten, als ich es gewohnt bin.

Teilnehmer «Love Hotel»

52

DAS «OVEH OTEL»

Ausgangslage und Vorbereitung

Nachdem ich das Angcbot crhalten hatte, cin Wohnhaus im al-
ten Dorfkern von Vaduz mit cinem Kunstprojekt z bespiclen,
bat ich zwci befreundete Grafikerlnnen und cinc Filmwisscn-
schaftlerin um Mithilfe bei dessen Organisation. Das Gebiu-
de, das uns cinige Monate lang zur Verfiigung gestellt wurde,
enthiclt cinen Eingangsberceich, vier ca. 16m2 grofien Zimmer
auf zwei Stockwerleen, cinen Keller, cinen baufilligen Dachbo-
den, cine Scheunc und cinen grofien Garten mit iiberdachtem
Sitzplatz. Aufgrund cines geplanten Umbaus war dic Kiiche
bereits entfernt worden und dic Strom- und Wasserlcitungen
mussten mit Ililfe technisch begabter Freunde erst wieder in
Betricb genommen werden.

Eine der grofiten Ilcrausforderungen stellte dic Suche nach
cinem interessanten und inspiricrenden Thema dar. Unsere
Gedanken kreisten dabei immer wicder um das Ilaus, des-
sen Baustopp durch cine Trennungsgeschichte verursacht
worden war. In cinem «Calvin & [obbes» Comic fanden wir
schlicfilich den Satz, der unser Thema umriss und spéter als
Untertitel verwendet wurde: «why people don’t expect to get
hit with a snowball in the house». Obwohl bei weitem zu kom-
plex, beinhaltete er zwei Komponenten, dic uns wichtig waren
— das ITaus, in dem uncrwartete Dinge passicren konnten und
- ctwas versteekter - dice Licbe oder das sich Verlicben. Der
Zufall wollte es schlicfilich, dass sich das Gesprich cines Nach-
mittags um japanische Stundenhotels — die sogenannten «Love
[lotels» — drehte. Neben den thematischen Verbindungen zu
unscrem Interessensgebict faszinierten uns insbesondere dic
extravagante Gestaltung der cinzelnen Iotelrdume sowic dic
Tatsache, dass der Gebrauch solcher Iotels aufgrund der en-
gen Wohnverhiltnisse schr verbreitet war. Wir entschlossen
uns schlicBlich, den Begritt «Love Totel» als Titel zu verwen-
den. Einerscits bereitete uns dic Vorstellung cines Stundenho-
tels in ciner vornchmen Gegend Vergniigen und der Titel war
in unscren Augen humorvoll, inspirierend und auch ohne Ilin-
tergrundwissen leicht verstéiindlich. Anderersceits beinhaltete
cr das Thema der Licbe, ohne es auf dic Romantik zu redu-
zicren und wir konnten wir dic physische Struktur des Iotels
auf unscr [laus mit scinen verschicdenartigen Réaumlichkeiten
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iibertragen. Aut der Website stellten wir schlieilich folgende
Informationen zur Verfiigung:

Da in Japan die [auswinde oft diinn sind und Menschen auf kicinem
Raum zusammenlcben, wird dic [ntimsphéire nicht selten in so genann-
te Love Hotels ausgelagert. Entgegen den westlichen Vorstellungen gel-
ten solche Stundenhotels nicht unbedingt als anriichig und werden von
der breiten Bevolkerung genutzt. Dic scit den 80er Jahren zunchmend
gestalteten und inszenierten Riéume werden von jungen Japanern/-
innen gerne auch zu Fotostudios, Karaokckabinen oder Partylokalen
umfunktioniert.

Das japanische LOVE HOTEL im Spannungsfeld zwischen Rotlichtmili-
cu und Alltagskultur bildcte dic Grundlage fiir ein Kunstprojcke, welehes
vom 6.-13. Juni 2009 in cinem Haus im alten Kern der Gemeinde Va-
duz umgesetzt wird. Verschicdene Kunstschatfende werden eingeladen,
personliche Geschichten und Momente, welche dem Besuch cines Love
Iotels vorangegangen sein konnten, kiinstlerisch umzusctzen und in
den cinzelnen Riumen zu inszenieren. Als Inspiration und Arbeitsma-
terial stellte der Schriftsteller Michael Donhauser den Kiinstler/innen
zweci Texte zur Verfiigung.

An den Tagen zwischen Vernissage und Finissage konnen die Riume

stundenwecisc zu cinem freiwilligen Tarif gemietet werden, wobei sie fiir
Projektbesprechungen, Workshops, Lesungen, Priisentationen, Film-
abende, Kaffeerunden, Begegnungen und andere Aktivititen zur Verfii-
pung stchen sollten.

Fiir das Kunstprojckt LOVE HHOTEL wird kein Geld bei Stiftungen be-
antragt, um den privaten und experimentellen Charakter zu wahren. Es
wird vielmehr versucht, das Projekt durch Eigenleistung, Raumvermic-
tungen sowie durch den Verkauf von Getriinken, Ausstellungskatalogen

und Kunstwerken zu finanzieren.

Dic Entscheidung, das Projekt als Tcam zu organisicren und
dariiber hinaus so vicle Menschen wie moglich zu involvieren,
war von Anfang an sclbstverstiindlich. Zu den Vorbereitungs-
treffen, welche iiber mehrere Monate hinweg an Sonntagnach-
mittagen stattfanden, luden wir jeweils Freunde und Bekannte
¢in, dic wicderum Personen aus ihren Kreisen mitbrachten.
Vicle davon waren beruflich oder nebenberuflich im kulturel-
len Bereich titig, jedoch waren auch Personen mit gédnzlich
andcren Ilintergriinden anwesend. Wir legten in erster Linic
Wert auf dic gegenscitige personliche Wertschitzung und auf
das Interessce der Eingeladenen, an cinem prozesshaftten Pro-
jekt mitzuwirken, das iiber keinerlei finanziclle Ressourcen
verfiigte. Mit den Personen, dic unter dicsen Bedingungen an

34

Inahme interessiert waren, iiberlegten wir meist ge-
meinsam, welche Rolle sic im Projckt cinnchmen wollten. Wir
versuchten dabei, nicht nur dic Ausbildung oder dic derzeitige
berufliche Titiglkeit mitcinzubezichen, sondern auch andere
vihigkeiten und Talente zu beriicksichtigen. Viele Teilnch-
merInnen iibernahmen schlussendlich mehrere Funktionen
und experimentierten in Bereichen, in denen sic bis dahin we-
nig Brfahrung hatten.

ciner Tei

is war uns wichtig, dass allc am «Love [otel» Beteiligten ih-
ren cigenen Anlicgen und Fragestellungen nachgehen und dice
Ausstellung als Experimenticrraum nutzen konnten. Als Orga-
nisationstcam betrachteten wir uns nicht als Kontrollinstanz,
sondern vielmehr als dicjenigen, die den Uberblick bewahr-
ten, dic Verantwortung innchatten, mit den Nachbarn kom-
munizicerten und fiir alle administrativen Aufgaben zustindig
waren. Den GestalterInnen liefien wir schr viel Freiraum und
mischten uns wenig cin, sofern dies nicht explizit gewiinscht
wurde. Wir verfiigten zu jener Zeit nicht iiber das notwendige
Sclbstbewusstscin, um sic zu ciner genaueren Reflexion ihrer
Vorhaben herauszufordern, so dass wenige kritische und po-
tenzicll produktive Diskussionen stattfanden.

Wir legten hingegen viel Wert auf dic Etablicrung cines Ar-
beitsklimas, das auf gegenscitigem Respekt beruhte. Wir merk-
ten jedoch bald, dass cin Agicren ohne klare Iicrarchien fiir
manche der Teilnchmenden gewohnungsbediirftig war. So
litten insbesondere dic technisch versierten Personen dar-
unter, dass sic von anderen fiir ihre Zwecke cingespannt und
teilweise sogar mit ciner gewissen Ubcerheblichleit behandelt
wurden. Fiir cinzelne KiinstlerInnen war ¢s ferner wenig ver-
stindlich, dass wir «Nicht-KiinstlerInnen» fiir gestalterische
Beitriige angefragt hatten. Dieses Denken in konventionellen
Katcgorien war jedoch nur am Randc prisent und fiihrte nicht
dazu, dass Pcrsoncen von ciner Beteiligung absahen.

Der Aufbau der Ausstellung begann ungefihr cine Woche vor
deren Erotfnung. Wihrend jenen Tagen waren vicle Leute vor
Ort, halfen sich gegenscitig, tauschten sich aus und entwickel-
ten ihre Ideen weiter. Die gute Stimmung, dic bereits bei den
Sonntagstreffen vorgeherrseht hatte, war auch weiterhin spiir-
bar und wirkte ansteckend auf alle, dic ncu dazukamen. Es lief
zwar nicht alles reibungslos ab, aber wir versuchten bewusst,
unscre Freude am Projekt zu bewahren und weiterzugeben.

35




AN

N\

Verein LOVE

HOTEL, Lowe Hotel.

or why people don’t
expect to get hit with

a snowhall in the
house, in: http/fwww.
lovehotel liindex. php 2/
projeke (25.10.2011),
2009.

iibertragen. Auf der Website stellten wir schliellich folgende
Informationen zur Verfiigung:

Da in Japan die Hauswiindc oft diinn sind und Menschen auf klcinem
Raum zusanimenleben, wird dic Intimsphire nicht selten in so genann-
te Love Ilotels ausgelagert. Entgegen den westlichen Vorstellungen gel-
ten solche Stundenhotels nicht unbedingt als anriichig und werden von
der breiten Bevélkerung genutzt. Die seit den 80er Jahren zunchmend
gestalteten und inszenicrten Riume werden von jungen Japanern/-
innen gernc auch zu Fotostudios, Karaokckabinen oder Partylokalen
uinfunktionicrt.

Das japanische LOVE HOTEL im Spannungsteld zwischen Rotlichtmili-
cu und Alltagskultur bildete die Grundlage fiir ein Kunstprojckt, welches
vom 6.-13. Juni 2009 in eincm Haus im alten Kern der Gemeinde Va-
duz umgesetzt wird. Verschiedene Kunstschatfende werden cingeladen,
personliche Geschichten und Momente, welche dem Besuch cines Love
lotels vorangegangen sein konnten, kiinstlerisch umzusetzen und in
den cinzelnen Réiumen zu inszenicren. Als Inspiration und Arbeitsma-
terial stellte der Schriftsteller Michael Donhauser den Kiinstler/innen
zwei Texte zur Verfigung.

An den Tagen zwischen Vernissage und Finissage konnen die Rdume
stundenweise zu cinem freiwilligen Tarif gemietet werden, wobci sie fiir
Proicktbesprechungen, Workshops, Lesungen, Priisentationen, Film-
abende, Kaffeerunden, Begegnungen und andere Aktivititen zur Verfii-
gung stchen sollten.

Iiir das Kunstprojckt LOVLE HHOTEL wird kein Geld bei Stiftungen be-
antragt, um den privaten und experimentellen Charakter zu wahren. Es
wird vielmchr versucht, das Projekt durch Eigenleistung, Raumvermie-
tungen sowic durch den Verkauf von Getriinken, Ausstellungskatalogen

und Kunstwerken zu finanzicren.

Dic Entscheidung, das Projekt als Tcam zu organisieren und
dariiber hinaus so vicle Menschen wic moglich zu involvieren,
war von Anfang an sclbstverstiindlich. Zu den Vorbercitungs-
treften, welche iiber mehrere Monate hinweg an Sonntagnach-
mittagen stattfanden, luden wir jeweils Freunde und Bekannte
cin, dic wiederum Personcen aus ihren Kreisen mitbrachten.
Vicle davon waren berutlich oder nebenberuflich im kulturcl-
len Berceich titig, jedoch waren auch Personen mit géinzlich
andcren llintergriinden anwesend. Wir legten in erster Linic
Wert auf die gegenseitige personliche Wertschiéitzung und auf
das Interesse der Eingeladenen, an cinem prozesshaften Pro-
jekt mitzuwirken, das iiber keinerlei finanziclle Ressoureen
verfiigte. Mit den Personen, dic unter dicsen Bedingungen an
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ciner Teilnahme interessicert waren, iiberlegten wir meist ge-
mceinsam, welche Rolle sic im Projekt cinnehmen wollten. Wir
versuchten dabei, nicht nur dic Ausbildung oder dic derzcitige
berutliche Tétigkeit miteinzubezichen, sondern auch andere
Fihigkeiten und Talente zu beriicksichtigen. Vicle Teilneh-
merlnnen iibernahmen schlussendlich mchrere Funktionen
und experimentierten in Bereichen, in denen sic bis dahin we-

nig Erfahrung hatten.

Es war uns wichtig, dass allc am «Love Iotel» Beteiligten ih-
ren cigenen Anliegen und Fragestellungen nachgehen und dic
Ausstellung als Experimenticrraum nutzen konnten. Als Orga-
nisationstcam betrachteten wir uns nicht als Kontrollinstanz,
sondern viclmehr als dicjenigen, dic den Uberblick bewahr-
ten, dic Verantwortung innchatten, mit den Nachbarn kom-
munizicrten und fiir alle administrativen Aufgaben zustindig
waren. Den GestalterInnen liefien wir schr viel Freiraum und
mischten uns wenig ein, sofern dics nicht explizit gewiinscht
wurde. Wir verfiigten zu jener Zceit nicht iiber das notwendige
Sclbstbewusstscin, um sic zu ciner genaucren Reflexion ihrer
Vorhaben herauszufordern, so dass wenige kritische und po-
tenzicll produktive Diskussionen stattfanden.

Wir legten hingegen viel Wert auf dic Etablicrung cines Ar-
beitsklimas, das auf gegenscitigem Respeke beruhte. Wir merk-
ten jedoch bald, dass cin Agicren ohne klare Ilicrarchien fiir
manche der Teilnehmenden gewshnungsbediirftis war. So
litten insbesondere dic technisch versierten Personen dar-
unter, dass sic von anderen fiir ihre Zweceke cingespannt und
teilweise sogar mit ciner gewissen Uberheblichkeit behandelt
wurden. Fiir cinzelne KiinstlerInnen war ¢s ferner wenig ver-
stindlich, dass wir «Nicht-KiinstlerInnen» fiir gestalterische
Beitrige angefragt hatten. Dicses Denken in konventionellen
Katcgoricn war jedoch nur am Rande préisent und fiihrte nicht
dazu, dass Personen von ciner Beteiligung absahen.

Der Aufbau der Ausstellung begann ungetiihr eine Woche vor
deren Eroffnung. Wihrend jenen Tagen waren vicle Leute vor
Ort, halfen sich gegenscitig, tauschten sich aus und entwickel-
ten ihre Ideen weiter. Dic gute Stimmung, dic bereits bei den
Sonntagstreffen vorgeherrsceht hatte, war auch weiterhin spiir-
bar und wirktc ansteckend auf alle, die neu dazukamen. Es lief
zwar nicht alles reibungslos ab, aber wir versuchten bewusst,
unscre Freude am Projekt zu bewahren und weiterzugeben.
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Hiir eine Liste der Mit-

wirkenden.

Mit den Nachbarn waren wir, soweit ¢s sich crgeben hatte,
schon vor der Vernissage in Kontakt gewesen, jedoch drchten
wir am Eroffnungstag nochmals cine Runde mit sclbstgebacke-
nen Brownies und warnten vor dem moglichen Lirm.

Wegen fehlendem Budget wurde der Flyer zur Ausstellung le-
diglich per Email versandt. Eine Journalistin, dic in das «Love
Ilotcl» involviert war, schrich im Verlauf der Woche cigenini-
tiativ cinen Artikel in ciner der zwei Licchtensteiner Zeitun-
gen. Dieser wicderum wurde von cinem Tessiner Fernschtecam
gclesen, das cinen kurzen Beitrag iiber dic Ausstellung drchte.
Obwohl vicle Personen den Weg ins «Love Ilotel» fanden, cr-
hiclten wir auch enttiduschte Riickmeldungen, weil Einzelne
erst im Nachhincin davon crfahren hatten. Erst zu dicsem
Zcitpunkt wurde uns klar, dass wir dadurch, dass wir uns kci-
ne Zcit fiir das Schreiben von Pressemeldungen genommen
hatten, potenziclle BesucherInnen ausgeschlossen hatten.

Mitwirkende und Arbeiten

Unter den TeilnchmerInnen waren KiinstlerInnen, GrafikerIn-
nen, Fotografinnen, StudentInnen aus verschiedenen Berei-
chen, cine Kindergéirtnerin, cine Journalistin, cin Schriftstcl-
ler, MusikerInnen, DJs, zwei MuscumsmitarbeiterInnen, eine
Schauspiclerin, cin Gemeinderat, zwei FilmproduzentInnen
und vicle andere.”™ Sic iibernahmen oftmals mchrere Funktio-
nen und schlossen sich temporir zu verschiedenen Konstella-
tionen zusammen, um Beitréige zu realisicren.

Dic physische Strukturicrung des Ilauses orientierte sich an
der Idee cines Ilotels. Der Eingangsbereich wurde in cinen
«Ilotelshop» verwandelt und die cinzelnen Riume standen fiir
dic individuclle Bespiclung der Kiinstlerlnnen zur Verfiigung.
Im obcren Teil der Scheune befand sich das «Wohnzimmer»
mit Bar und Sofa und im unteren wurde cine kleine Bithne und
cin Zuschaucrraum cingerichtet. Der Sitzplatz im Garten war
untertags das Café und abends wurde zumeist der Grill in Be-
tricb genommen. Dic Rdume im ITaus konnten wéihrend den
Offnungszciten stundenweisce fiir Sitzungen gemictet werden
und cin Schlatzimmer dicnte als Ruhestiitte fiir dic Daucrgiiste.
In jedem Zimmer des «Love Hotels» sowic auch in den Gédngen
und im Auficnberceich waren kiinstlerische Arbeiten anzutret-

fen. Im Erdgeschofd hatte cin Kiinstler «scin» Zimmer rot be-
malt und stellte den BesucherInnen cine Jukebox zum Wiihlen
in alten Licbeslicdern zur Verfiigung. Im Ncbenraum waren
Fotograficn zu schen, welche dic Einzigartigkeit und Intimi-
tiit von Schlafzimmern aufzcigten. Das Badezimmer war in cin
Riickzugsraum aus Gras verwandelt worden und in der Garage
unistcte sich cin Fotograt mit ciner Arbeit aus den 80cr Jahren
iiber das Mcat Market District in New York mit scinen unzéihli-
gcn Schlachthofen und Nachtelubs cin. Durch cin Loch im Be-
senschrank wurden dice BesucherInnen per Videoiibertragung,
su DarstellerInnen in cinem zensicrten Pornofilm, welcher im
Badezimmer des oberen Stockwerks zu schen war.

Dic Wand im Treppenhaus war mit ciner grofien schwarz-
weissen Zcichnung namens «I and you baby. Why don’t we
feel guilty when we're doing something filthy in a rented room
tonight> bemalt. An deren oberen Ende gelangte man auf di-
rcktem Weg in den verschliessbaren «Phantasy Playroom with
Fotomat», wo verschicdene Masken fiir cin Fotoshooting mit-
tels Sclbstausloser zur Verfiigung standen. Dancben befanden
sich Plexiglasobjckte mit Zitaten zum Thema Licbe, gefolgt
von der Arbeit «Kabinensex», dic mit Ausziigen aus Gedichten
und Prosa von Bukowski bis Murakami bestiickt war. Im ver-
bleibenden Zimmer des ersten Geschossces, dessen Decke nur
noch aus verkohlten [Holzbalken bestand, zeigte cine Kiinstle-
rin cince mittels ciner Projektion cine «brennende» Bettdecke,
mit der sic Wirme, aber auch Leidenschaft und Zerstorung

assoziicrte.

Im Kcller war cin Schlatzimmer cingerichtet worden, das
durch das Ein- und Ausschalten des Lichts jewecils aus ciner
andcren Perspektive zu schen war. Der dancbenliegende gut
versteckte Tlcizraum beinhaltete cinen verpixelten pornogra-
phischen Animationsfilms, der von den BesucherInnen nach
Wunsch geschéirft werden konnte. In der Scheunc befand sich
cince schwebende Typo-Installation, dic auf dic unsichtbaren
Nebenexistenzen in Hotelrdumen hinwices. Eine letzte Arbeit
war an den Aufienwinden des Ilauses angebracht: aus den
Rissen in den Maucern quoll Farbe — cine Anspiclung auf dic
Verletzungen und Unsicherheiten in der Licbe.
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Das «Love Hotel» wahrend den Offnungszeiten

Dic Ausstellung war téiglich von 13:30 bis 20:30 Uhr geoffnet
und mindestens jemand aus dem Organisationstcam war im-
mer anwesend. Die Nachmittage waren cher ruhig, so dass
wir Zcit hatten, uns mit den BesucherInnen zu unterhalten,
Abends funktionierte das «Love Ilotel» als Treffpunkt fiir
Mitwirkende und Interessierte. Wihrend der Woche fanden
auficrdem diverse Sitzungen bei Kaffee und Kuchen statt, wo-
fiir wir cinc Art «Micte» crhiclten. Diese stellte neben dem
Barbetricb unscre cinzige Einnahmequelle dar.

An der Vernissage wurden dic BesucherInnen am Eingang mit
cinem Apéro begriifit und mit Zetteln ausgestattet, auf denen
man Nachrichten fiir andere Personen hinterlassen konnte.
Nach den Eroffnungsworten lud der Vernissageredner alle
Personen, dic sich auf den dafiir vorgeschenen Stiihlen nic-
dergelassen hatten, zu cinem Speed-Dating cin, das zu viclen
interessanten Gesprichen und Bekanntschaften fiihrte, Zwei
Musiker warteten spéter mit Chansons auf und cin cigens fiir
das «Love Iotel» formiertes Kochduo verkostigte dic Anwe-
senden mit japanischem Essen. Der Abend wurde mit Musik
und Tanz abgceschlossen und insbesondere der «Fotomat» cr-
freute sich grosster Beliebtheit.

Am Mittwoch nach der Vernissage fand die erste «Pecha Ku-
cha Night Vaduz» statt. Zwci Mitwirkende des «Love Totels»
hatten schon lange geplant, dicses Format in Licchtenstein zu
ctablicren und das Projekt war cine willkommence Gelegenheit
fiir dic Umsctzung dicsces Vorhabens:

Die Pecha Kucha Night ist nach 196 Stiddten weltweit nun endlich auch
in Licchtenstein gelandet. Das Wort Pecha Kucha kommt aus dem Ja-
panischen und heisst in etwa wirres Geplauder. Im Schnclldurchlauf
konnen Kreative, Designer, Architekten, Freidenker und alle, die etwas
zu sagen haben, ibre ldeen, Projekte und Gedanken einem gespannten
Publikum vorstellen. Fiir alle Vortriige gilt die Vorgabe 20x20 - 20 Bilder
a 20 Sckunden. Somit hat jeder Vortragende exakt 6:40 Minuten Zeit

scine Vision zu prédsenticren.

Insgesamt présentierten neun Personen ihr Projekte, [obbys
und Leidenschaften, wovon zwei in Zusammenhang mit Wer-
ken standen, dic im «Love Iotel» ausgestellten waren. Dic Kul-
turministerin Licchtensteins hiclt cine spontane Eroffnungs-
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usiktrio spiclten zwischen den cinzelnen Vortrigen
i ein 1I(,bby-()pcrnséingcn’l 'vcr:?‘chatttc sich am spiteren
Ahend selbststindig cinen Auftritt, indem er — zu unscrer aller
{therraschung — cin padr Aricn schmetterte.

Die Finissagce fand in Kooperation mit (.lcm Architckturinstitut
der Universitit Licchtenstein statt. Anfangs war der Austausch
intensiver geplant gewesen, jedoch arbeitete schlussendlich
nur ciner der Studicrenden gestalterisch am «Love Ilotel»
mit. Am Lingang konnten dic BesucherInnen Armbédndchen
jc nach sexucllen Vorlicben wiéihlen, um sich im Verlaufe des
‘.\bcndS dariiber auszutauschen und Gleichgesinnte zu finden.
Im Anschluss daran organisicrten wir nochmals cin sponta-
nes Speed-Dating in ILingematten, weil wir von der Vernissage
cntspl‘CChCnd positive Riickmeldungen crhalten hatten. Spi-
ter gab cs cinen Poctry-Slam sowic cin kleines Konzert, fiir
welches am Nachmittag in stundenlanger Arbeit cine Licht-
show konzipicrt worden war. Zuletzt iibernahmen zwei der
viclen StudentInnen, dic zu Besuch geckommen waren, dic DJ-
Tiitigkeit und cs wurde ausgicbig getanzt. Der Abend war fiir
uns relativ anstrengend, weil cinige der Studicrenden trotz in
der brandgefihrdeten Scheue rauchen wollten und wir cinen
Grossteil der Zeit damit verbrachten, sic davon abzuhalten.
(iegen Mitternacht beendcete dann der cinzige Nachbar, der zu
Beginn des Projekts im Urlaub gewesen war und mit dem wir
uns deshalb im Vorfeld nicht hatten unterhalten kénnen, dic
Party, da ihm dic Musik zu laut war.

Nachbereitung

Nach den Aufriumarbeiten begannen wir relativ schnell mit
der Realisicrung des Katalogs, den man in unscrem Ilotelshop
gcgen Vorauskassa hatte bestellen konnen. Er enthiclt neben
ciner Dokumentation aller Werke und Veranstaltungen cinige
Textbeitridge, cin klcines Manifest unscrerseits sowic Inter-
views mit drei Paaren iiber dic Umstiinde, in denen sic sich
kennengelernt hatten. Die Tatsache, dass der Katalog erst nach
Abschluss der Ausstellung hergestellt wurde, erlaubte uns cine
komplette Prozessdokumentation und das Mitcinbezichen al-
ler unvorhergeschenen Interventionen und Ercignisse.
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"Versteh mich nicht falsch" sagt sie.
"Aber wenn du willst, kannst du zu
mir ruberkommen. Ich kann ja auch
nicht einschlafen.”
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ANALYSE DER UMFRAGE

Im Februar 2011 - cincinhalb Jahre nach Abschluss der Aus-
stellung «Love Iotel» — wurde cine Umfrage mit 44 Personen
durchgcfiihre, dic in das Projckt involviert gewesen waren oder
dicses besucht hatten. Dabei handclte es sich ausschlicfilich
um Personen, dic ich personlich kannte und dementspre-
chend iiber Kontaktadressen verfiigte. Dic Umfrage beinhalte-
te folgende Fragen:

1) Wur duas Love Hotel deiner Meinung nuch ein Er-
Solg? Wurum oder wurum nicht?

2) Wur dus Projekt fiir dich personlich etwas Besonde-
res? Wurum oder warwm nicht?

3) Gibt es Dinge, dic mun unders/besser héitte machen
kinnen oder Anregungen fiir weitere Projekte?

Dic Fragen wurden von 25 Personen — darunter 15 Teilneh-
merInnen und 10 BesucherInnen - beantwortet. Mit der Um-
frage sollte erortert werden, nach welchen Kriterien die Aus-
stellung als «BErfolg» cingestuft wurde und welche Faktoren
dazu beitrugen, dass das Kunstprojckt als «besonders» emp-
funden wurde. Dic Beobachtungen und Einschitzungen der
Befragten werden hier nach Thema geordnet wiedergegeben
und mit meinen personlichen Erkenntnissen als Co-Organisa-
torin des Projekts ergidnzt.

Kulturelle Akteure (19 Antworten)

IFiir vicle der Befragten war dic Tatsache, dass Menschen mit
verschiedenen Iintergriinden selbst zu Kulturproduzentinnen
wurden, cin Erfolgskritcrium. Ein Besucher crklirt hicrzu:
«Das Love Tlotel mobilisierte vicle Leute als aktive Kultur-
schaffende, d.h. Kunstschaffende mit Ausbildung und andere,
welche vermutlich zum ersten Mal Installationen produzicer-
ten.» Auch aus der Perspektive der Produzicrenden schien
dics ctwas Besonderes zu scin. Eine Kiinstlerin merkt an, dass
«vicle Leute [...| zum crsten Mal ctwas in der Art [machten|».
Ein Germanistikstudent bestitigt diese Beobachtung: «Ohne
diceses Projekt, welches auch die Teilnahme von «Nicht-Kiinst-
lerns wic z.B3. mir, crmoglichte, wiire ¢s in naher Zukunft nicht

2u ciner solchen Installation gekommen». Geschitzt wurde
dabci «dic Erfahrung |...], anderes zu arbeiten, als [man] cs
|sich] gewohnt [ist]». Dics crméglichte «dic Auscinandersct-
zung mit dem Thema Love otel auf cine besondere Weise»,
ist cine der TeilnchmerInnen iiberzeugt. Eine andere Person
findet cs crfrculich, dass auch Nicht-Kulturschaffende will-
kommen waren: «Fiir mich war das Projckt ctwas Personli-
ches, da ich bis anhin cigentlich keine Beriihrungspunkte mit
Kunst und Kultur hatte und ich durch mcine Mitarbeit Teil
dieses Projekts und des Gemeinschaftsgefiihls geworden bin.»
Einer der BesucherInnen schreibt, dass «der Ort cine Art Ven-
til fiir Schatfenswillige» wurde und, wic cine weitere Besuche-
rin anfiigt, warcn «allerlei Sorten von Leuten |...] cingewoben,
auf viclfiltige Weisce». Man konnte sich nicht nur cinbringen,
wenn man dazu aufgefordert wurde, sondern auch, wenn man
Zcit und Lust dazu hatte. Dass dic Zusammenarbeit mit so vie-
len verschiedenen Menschen nicht immer cinfach war, wird in
der Kritik ciner Kiinstlerin crsichtlich, dic vorschléige, weni-
ger Leute zu involvieren, damit das Konfliktpotenzial kleiner

wird.®

Kuratorische Erkenntnisse

- Wenn entsprechende Gelegenheiten bestehen, sind Perso-
nen mit unterschiedlichen Hintergriinden bereit, sich ak-
tiv in kulturclle Projckte cinzubringen.

- Vicle Leute sind interessiert daran, sich in anderen Rollen
und Funktionen cinzubringen als dicjenigen, welche sice
sich aus dem Alltag gcwohnt sind.

- REinc aktive Teilnahme ermoglicht cine intensivere Auscin-
andcrsctzung als cin passives Konsumicren.

- Tiir dic Beteiligten ist es nicht unbedingt wichtig, welche
Funktion sic in ciner Ausstellung innchaben, sondern dass
sic Teil ciner temporédren Gemeinschaft werden.

— Wenn Prozesse offen gestaltet sind, entstcht cine Eigendy-
namik und Intcressicrte entwickeln sclbststindig Ideen,
wic sic sich cinbringen konnten.

- Je mchr Menschen involviert sind, desto cinfacher ist der
Einsticg fiir Pcersonen mit wenig Erfahrung. Proportional
dazu stcigt jedoch auch das Konfliktpotenzial.

50 Vel Antworten Nr.
1,235, 13, 20, 24,
25, 8. 131-132.




81 Vgl Antworeen Nr.
2,7,8,9, 13,17, 25, 8.
132-133.

Viele verschiedene Menschen (16 Antworten)

Dadurch, dass vicle Individuen mit diversen llintergriinden
in das «Love Ilotel» involviert waren und dicse ihre Freunde
und Bcekannten mitbrachten, war das Publikum schr gemischt.
Dies wurde iiberwicgend als Bereicherung wahrgenommen:
«Man war sich nicht immer sicher, wer nun Gast und wer
Kiinstler war. Deshalb war ¢s cin erfrischender Mix zwischen
Generationen und verschiedenen  Interessensgruppen.»  Es
schicnen sich auch Personen wohl zu fiihlen, welche sich
sonst wenig mit Kunst beschiftigten: «Vicle Freunde von mir,
weclche bis anhin keinen Bezug zu kulturcellen Ercignissen und
Projckten hatten, haben sich auf das Love Iotel cingelassen
und warcen begeistert.» Faszinicrend schien einigen dic Tatsa-
che, dass vicle BesucherInnen gekommen waren, ohne dass ¢s
cine «klassische» Bewerbung des Projekts iiber Zeitungen oder
gedruckte Flyer bzw. Poster gegeben hitte. Dics wurde aber
glcichzeitig kritisicrt, da man durch cinc bessere Kommuni-
kation moglicherweise «cin ctwas breiteres Publikum |hétte|
crreichen konnens. Dass das «Love lotel» von verschiedenen
Personen auf viclfiltige Weise genutzt wurde und in der Tat
nicht alle BesucherInnen nur wegen der Kunst kamen, wurde
insbesondere am Abschlussabend offensichtlich, an welchem
vicle Studicrende anwesend waren, die sich vor allem fiir dic
Party begeisterten.

Kuratorische Erkenntnisse

- Personen, dic aktiv in cine Ausstellung involviert sind und
damit positive Erfahrungen machen, bringen ihre Freunde
und Verwandte mit.

- AnVeranstaltungen auf Menschen zu treffen, die sich sonst
in andcren Kreisen bewegen, wird als Bereicherung wahr-
genommen.

- Wenn cine Ausstellung gut im lokalen Kontext verankert
ist und vicle Mcnschen cinen personlichen Bezug dazu
haben, kann damit gerechnet werden, dass dic Besucher-
zahlen schr hoch sind - auch wenn sic nur iiber Mund-zu-
Mund-Propaganda beworben wird.

- Wenn in Ausstellungen Menschen erwiinscht sind, dic
sich sonst wenig im Kunstkontext bewegen, muss damit
gcerechnet werden, dass dicse sich nicht an den iiblichen
Muscums-Verhaltensregeln orienticren.
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Begegnungen, Gesprdche und Kollaborationen
(15 Antworten)

Das «Love llotel» wurde als «offentlicher Begegnungsort»
wahrgenommen als «cin temporirer Ort fiir Gespriiche, Aus-
tausch und Treffen»; «Man blich, diskuticrte und konsumicr-
te, fand Gleichgesinnte»; «Bs konnten wirklich personliche
Kontakte gekniipft und freundschaftliche Bezichungen aufge-
baut werden. Es war interessant, wicder ncuc Leute kennen
zu lernen und mit dicsen zu diskuticren.» Dicse Begegnungen
prigten das Ausstellungserlebnis wesentlich, meint cine Be-
sucherin: «Man hat bedeutend mehr von cinem Abend, wenn
man Lcute kennenlernt.» Wihrend der Ausstellung wurden
teilweise auch Dialogformate vorgegeben, z.13. kurze Speedda-
tings, bei denen sich die Anwesenden jeweils 2 bis 3 Minuten
mit ihrem Gegeniiber unterhalten mussten. «Wir sind cin ver-
haltenes Volk und da ging c¢s auf cinmal», berichtet cine Teil-
nchmerin. Eine kommunikative Stimmung hattce geméfd ciner
Gestalterin auch schon im Vorfeld wihrend den Aufbauarbei-
ten vor Ort geherrscht: «In vielen Dialogen wurde mitgeteilt,
gestaunt und gelacht. Jeder Tag war crfiillt von Begegnungen,
Auscinanderscetzungen und gemeinsamen Prozessen.» Eine
Organisatorin bestiitigt: «Vor der offizicllen Eroffnung war der
Ort bereits fiir Wochen cine Brutstiitte, cine Werkstéitte und
cin Treffpunkt.» Daraus crgaben sich Kontakte und Bekannt-
schaften, dic teilweise auch iiber dic Ausstellung hinaus noch
geptlegt wurden.

Kuratorische Erkenntnisse

= Dic positive Wahrnchmung dcs Ausstcllungserlebnisses
hingt wesentlich davon ab, dass man anderc Mcnschen
kennenlernen und sich mit diesen unterhalten kann.

= Iis ist moglich, Gespriiche durch entsprechende Formate
gcziclt zu fordern.

= Dic Kommunikation zwischen TcilnchmerInnen findet au-
tomatisch statt, wenn dicse dazu angchalten werden, vor
Ort zu arbciten.

-~ Gespriche sind dic Grundlage fiir den Aufbau von Netz-
werken, welche potenzicell iiber dic Ausstellung hinaus be-
stchen bleiben und jederzeit von den «Vernetztens alti-
vicert werden konnen.

82 Vsl Antworten Nr.
1, 2,3,5,9.15, 18/19.
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Gute Stimmung und Ehrlichkeit (12 Antworten)

Dic Stimmung im «Love Iotels wurde als «gut gelaunt», «hu-
morvoll», «cntspannt», «ausgelassen», «enthusiastisch» und
«begeistert» bezeichnet. «Hier hatte man das Gefiihl, dass dic
Initianten auch aufihre Kosten kameny, beschreibt cine Besu-
cherin ihren Eindruck. Eine andere konstaticert: «Der Enthu-
siasmus, der sich dic Tage hindurchgezogen hat, war in jeder
Ilinsicht spiirbar». Sich der Atmosphiére zu entzichen schicn
schwicrig; «Aus dem viclen Ilerzblut darin entstand cine be-
sondcre Encrgic, welche cinen einnahm, sobald man das ITaus
betrat.» Obwohl dic Frecunde am «Love Iotel» offensichtlich
war, fand «kein gegenscitiges Schulterklopfens» statt und auch
die Besucherlnnen durften chrlich ihre Mcinung kundtun:
«Dic Stimmung war nicht hcilig. Man musst nicht herreden,
dass alle Beitrdge gleich gut warens.

Kuratorische Erkenntnisse

- Einc gute Stimmung wirkt anstcckend und tréigt erheblich
zum Wohlbcfinden der Anwesenden bei.

- Expcrimentelle Formate beinhalten das Risiko, dass nicht
alle Beitriige gelingen. Dics wird jedoch nicht als negativ
gewertet, solange chrliche Mcinungen moglich sind.

Vielfdltiges und Uberraschendes Kulturangebot
(18 Antworten)

Iiir vicle war cin wichtiges Element des «Love Totel», dass
«unterschicedliche kiinstlerische und kulturcelle Ausdrucksfor-
men miteinander verwoben wurden». Die Kunstwerke nah-
men dabci cinen wichtigen Stellenwert cin und bildeten cine
Art Rahmen fiir alles andere, was im «Love IHotel» stattfand:
«Bei meinem Besuch fand ich ¢s besonders spannend zu er-
kunden, was dic cinzelnen Kiinstlerinnen, Kiinstler und dic
andcren gestaltenden Personen aus den Raumen des [Hausces
gemacht hatten. Jeder Raum war wice cine kleine Welt.» Weil
jedoch jegliche Beschreibungen fchlten, war «nicht immer
klar, wic gewisse Arbeiten im Zusammenhang mit dem Love
Ilotel [standen]». Das Haus und dic Kunstwerke schicnen in
der Wahrnchmung ciniger BesucherInnen mitcinander zu ver-
schmelzen: «Es passte cinfach alles zusammen, der wunder-
schon gemalte Aufgang zum Obergeschoss, dic kargen Einrich-
tungen, der Ilcustall sowic all dic interessanten Angebote im
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Kiosk.» Als wichtig fiir das Ausstcllungscrlebnis wurden auch
dic performativen Aktionen bezeichnet: «Neue Dinge, zumin-
dest fiir uns, wurden mit Erfolg ausprobicrt: diese S Minuten
Gespriche [Speed-Dating] und dic Pecha Kucha Night.» Neben
letzterem Priisentationsformat fanden in der Umfrage «Partys
mit Livemusik und Performance», dic «Bar», dic «Vernissage»
oder der «Slam Poctry»-Auftritt Erwihnung. Geschéitzt wur-
den aufierdem interaktive Arbeiten wic der «Phantasy Play-
room with Fotomat», wo dic Anwesenden mit Ililfe von Mas-
ken Sclbstportraits kreicren konnten. «Es hat perfekt den Mix
zwischen Kunst und Freizeit-Unterhaltung hergestellt,» resii-
micrt cin Besucher.

Kuratorische Erkenntnisse

- Personen, dic sich nicht dem Kunstkontext zugchorig fiih-
len, konnen schr priizise benennen, welche Faktoren den
Besuch ciner Kunstausstellung fiir sic attraktiv machen.

-~ Der Mangel an Informationen kann insbesondere auf Per-
sonen, dic sich sonst nicht in Kunstausstellungen aufhal-
ten, verunsichernd wirken.

- Ausstcllungen, dic viclfiltige kulturclle Formate beinhal-
ten und verschicdene Nutzungen zulassen, sind auch fiir
Personen interessant, dic sich sonst wenig mit Kunst be-
schiiftigen.

- IEs werden insbesondere dicjenigen Formate geschitzt, in
denen dic Anwesenden Neues erfahren.

Das Andere/ Unkonventionelle/ Subversive (7 Antworten)

Ohne genaue Kategorien dafiir definieren zu kénnen, war das
«Love Tlotels fiir vicle der Befragten anders als das, was sic
sich in Licchtenstein gewohnt waren. Fiir cinen Besucher hat-
te das Projekt cinen Ieicht subversiven und unkonventionellen
Charalkter, fiir cinen anderen war e¢s besonders, weil es nicht
langweilig war und fiir cinen dritten Gast war es «cin Erlcbnis,
ctwas Andecres, ctwas Erfrischendes, noch nic Dagewesencss.

Kuratorische Erkenntnisse
~ Ausstcllungen, dic anders als gewohnt sind, werden mit
grofier Offenheit und Neugicer angenommen.

84 Val. Antworten Nr.
1,9 11,1819, 25,
S. 134-135.

85 Vgl. Amtworten Nr.
2,4,21,8. 135.
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Unerwartete Ereignisse (2 Antworten)

Von Anfang an passicrte im «Love Ilotel» viel Unerwartctes.
Wic cin Mitorganisator sich crinnert, war cs fiir ihn insbeson-
dere cerstaunlich, «welehe ungeahnten Talente in cinigen Leu-
ten stecken und wic so cin ungezwungener Rahmen dicse zum
Vorschein bringen konnte». Nach allem, was sich dicsbeziig-
lich schon im Vorbereitungsprozess getan hatte, wurden wir
auch wihrend den Offnungszeiten immer wicder iiberrascht.
So rdumte cin junger Mann in der Nacht der Vernissage, als
fast allc BesucherInnen cinschliefilich uns OrganisatorInnen
schon nach Ilausc gegangen waren, in miihscliger Kleinstar-
beit stundenlang das Haus auf. Einige Tage spiter nach der
Pcecha Kucha Night, als das «offiziclle» Programm beendct war,
beschloss cin anwesender Opernsiédnger, cin kleines Konzert
zu geben, so dass wir zu spiter Stunde noch zu cinem unge-
wohnlichen Musikerlebnis kamen. Menschen verhiclten sich
im «Love Iotel» oft anders, als man ¢s sich von ihnen gewohnt
war. Einc Besucherin cerzihlt von cinem klcinen Ercignis an
der Vernissage: «l8s gab unplanbare intensive Momente, z.13.
als der [ausbesitzer, obwohl in Trauer, im roten Zimmer tanz-
te.»™°

Kuratorische Erkenntnisse

- In cincer inspiricrenden Umgebung konnen Talente und Fé-
higkeiten zum Vorschein kommen, von denen ihre Besitze-
rInnen sclbst nichts wussten.

- Wenn der Produktionsprozess ciner Ausstellung nicht bei
deren Eroffnung endet und spiirbar wird, dass weitere Bei-
triage willkommen sind, ist ¢s nicht ungewohnlich, dass
sich Personen mit ihren Ideen cinbringen.

- Wenn BesucherInnen cine Ausstellung geméfl ihren cige-
nen Vorstellungen nutzen konnen und keine stille Kunst-
kontemplation vorgeschricben ist, werden ungewohnte
Verhaltensweisen moglich.

Verunsicherung (3 Antworten)

Dadurch, dass vicle unterschicedliche Menschen am «Love To-
tel» beteiligt waren und sich auf viclfiltige Art und Weise cin-
brachten, war c¢s schwicrig, das Projckt in Kategorien cinzu-
ordnen. Es wurde zwar als «Kunstprojekt» deklariert, jedoch
war glcichzeitig allen klar, dass nicht nur Kiinstlerlnnen betei-
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ligt warcn und dass dic Atmosphérc nicht dem entsprach, was
sic sich von Kunstausstellungen gewohnt waren. Obwohl dics
dazu gefiihrt haben mag, dass sich «dic Muscumsmacher |...|
fern [hiclten]», wurde diesc Situation nicht als negativ oder
bedrohlich empfunden. Vielmehr wurde mit Neugicr beob-
achtet, wic das Projckt in Licchtenstein aufgenommen wurde:
«Man konntc das Ding nicht wirklich cinordnen. [...] Ich hattc
das Gefiihl, dass dic Kunstlandschaft ncu definicrt wurde, mit
cinem leichten Gefiihl der Unsicherheit von allen Sciten.»®

Kuratorische Erkenntnisse

- Das Ignoricren von bestchenden Kategorien und Abgren-
zungen kann gerade auf Personen aus dem Kunstkontext
verunsichernd wirken und wird tendenzicll von Menschen
aus andcren Bereichen positiver aufgenommen.

Ein besonderer Ort (15 Antworten)

Mit dem «Love Iotel» wurde cin Ort «ncu geschatfen, den cs
vorher so nicht gegeben hatte». Besonders faszinicrend war
fiir allc Beteiligten und BesucherInnen das [Taus sclbst: «Bs
warcen keine heiligen Iallen, sondern cin Altbau.» Obwohl dic
Riumlichkeiten von Beginn an keinerlei Gegenstiinde mchr
cnthiclten, war dic private Nutzung immer noch cerkennbar.
Dementsprechend war es auch interessant, diese temporir
betreten zu diirfen: «Es ist irgendwic ctwas Personliches, Inti-
mes. Btwas, das cinem schr vicl iiber Menschen verriit.» Dass
das Gebédude das Ausstellungsprojekt stark beeinflusste, stand
aufier Frage: «Durch dic verschicdenen Riume des Ilauscs
cntstanden schr verschiedene Arbeiten zum Thema,» schreibt
cine Teilnchmerin. Von den Befragten wurde jedoch insbeson-
dere dic Tatsache geschitzt, dass — wenn auch nur temporér
- cin ncuer, nicht institutionalisicrter kulturcller Raum ge-
schaffen wurde, der in den wenigen Tagen «cin Ort der Identi-
fikation | wurde|». Aufierdem wurde das Prinzip der Zwischen-
nutzung leerstchender Raumlichkeiten als positiv bewertet.®

Kuratorische Erkenntnisse

- Decr Besuch von Ausstellungen, dic in unbekannten und
iiblicherweise nicht zuginglichen Raumlichkeiten stattfin-
den, ist fiir vicle Menschen schr attraktiv.

-~ Orte, dic nicht «perfckt» sind, ermutigen zum Experimen-
ten.

87 Vdl. Antworten Nr.
1,2, 8. 136.

88 Vgl Antworeen Nr.
1,29, 21,23 24,
S. 136-137




89 Vsl Antworten Nr.

2,7,17,8 137.

90 Vgl Antworten Nr.
4, 06,17, 8. 137.

—  Ridumc mit starken physischen Ausprigungen schrinken
zwar cin. wirken jedoch gerade dadurch schr inspiricrend.

Kurze Ausstellungsdauer (3 Antworten)

IEs war uns von Anfang an wichtig, dass dic Ausstcllung linger
als cinen Tag daucrte, damit dic Werke der Kiinstler Innen iiber
cinen gewissen Zeitraum zu schen waren und nicht gleich
nach dem Autbau wicder abgebaut werden mussten. Nichts-
destotrotz war uns dic Konzentration von Aktivitidten und Ver-
anstaltungen wichtig, so dass uns cine Woche idcal crschicen.
Dics wurde von cinigen Personen als vorteilhaft empfunden.
Einer der Mitwirkenden fragte uns jedoch im Rahmen der Um-
frage, ob sich dic grofic Arbcit fiir alle Betciligten fiir dic kurze
Projcktdaucr wirklich gelohnt hatte.

Kuratorische Erkenntnisse

- Je kiirzer dic Projektdaucr ist, desto grofier ist dic Chance,
dass sich Mcnschen dort treffen. Gleichzeitig riicken dic
Kunstwerke durch den dadurch entstchenden Veranstal-
tungcharakter in den Hintergrund.

Stimmiges Konzept/ Thema (4 Antworten)

Das Thema der Ausstellung wurde verhéltnismifiig wenig, als
«Brfolgstaktor» genannt und trotzdem priigte cs alles, was dort
entwickelt wurde und statttand. In der Umfrage wurde ¢s un-
ter anderem als «stimmigy», «aufiergewohnlich» und «witzig»
bezeichnet. Ein Teilnchmer war insbesondere von der Idee
faszinicrt, cin «Love Iotel» in ciner cher vornchmen Gegend
Licchtensteins zu ctablicren.

Kuratorische Erkenntnisse

- Das Thema hat cinen entscheidendenden Einfluss daraut,
ob sich fiir cinc Ausstellung Mitwirkende gewinnen lassen.

- Lin Thema, das verstindlich ist und viclfiltige Assoziatio-
nen ermoglicht, zicht unterschicdliche Besucherlnnen an.
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Grosser Zelt- und Energieeinsatz ohne finanzielle
Entschadigung (12 Antworten)

Dass wir das «Love [otel» ohne jegliches Budget durchfiihrten
und trotzdem vicl Zeit investierten, war fiir vicle der Befragten
aufiergewohnlich: dch schitze es schr, dass ihr vor cinem Pro-
jeltstart nicht zucerst nach Sponsoren und Geldgebern gesucht
habt, sondcrn dic Encrgic viclmcehr ins Projckt hincingesteckt
habt. Genau das hat dem Love Totel cinen chrlichen Charak-
ter gegeben.» Zwei Besucherlnnen ergéinzen: «Dic Umsctzun-
gen |...] sind hervorragend gelungen, und das praktisch ohne
bemerkenswerte Unterstiitzung, an fremden Geldern. Euer
Fleifs, Zcitaufwand und Einsatz sowic der cucrer Freundc,
Bekannten und Angcehorigen ist bewundernswert.» Ein Mitor-
ganisator ist cbenfalls der Mcinung, dass ¢s «nicht iiblich fiir
Licchtenstein |ist], cin Projckt ohne jegliche Art von Geldfluss
aufzuzichen und trotzdem so vicle Leute zu involvieren und
zu begeistern, welche trotzdem (oder wahrscheinlich genau
deshalb) mit so viel Ilerzblut dabei sind.» Wic in dicser Ant-
wort ersichtlich wird, war der Aufwand im Verhiltnis zur fch-
lenden Finanzicrung zwar schr grofl, criffncte jedoch gleich-
zeitig vicle Freirdume.”

Kuratorische Erkenntnisse

— Das Investicren von Zeit und Encrgic ohne finanziclle Ent-
schidigung crzcugt Solidaritit und immatcrielle Unterstiit-
Zung.

- Fchlende finanziclle Mittel konnen Ausstellungen cine
srofic «Lcichtigkeit» verleihen, da sic cinen Raum frei von
Erwartungen und Leistungsdruck gencricren.

Gute Kommunikation und Organisation (3 Antworten)

Dass wir uns im «Lovce [otel» um cin sorgfiltiges Arbeiten be-
miihten, ficl cinem der Teilnahmer positiv auf: «Insgesamt war
nach mciner Binschétzung das gesamte Projekt schr gut orga-
nisicrt, dics geht tiber dic interne Organisation bis hin zu der
Kommunikation nach Aufien und das Mitcinbezichen unter-
schicdlichster Organisationen.» Dabei war ¢s uns wichtig, ci-
nen guten Kontakt zu allen, die mit der Ausstellung in Beriih-
rung kamcen, aufrcchtzucrhalten. Wice cin Besucher bemerlkt,
zahlten sich diese Bemithungen aus: «Interessant war auch,
dass dic Nachbarn trotz der Ruhestorung dem Auflauf positiv
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92 Vgl. Antworten Nr.
2,12, 24, 8. 138.

93 Vgl Antworten Nr.
1, 14, S. 138.

gegeniiber standen, weil mit ihnen kommuniziert wurde.» Was
beziiglich Zcitcinteilung riickblickend anders hitte gehand-
habt werden sollen, war das Sctzen von spiten Deadlines. Dics
filhrte dazu, dass dic Stunden vor der Ausstellungseroffnung
von Ilcktik gepriagt waren und in letzter Minute noch Personen
zu llilfe cilen mussten, um alles fertigzustellen. Eine Gestalte-
rin schlidgt deshalb vor, ¢in anderes Mal, «cin bisschen friiher
an|zu|fangen», um keine stressige Situation zu crzeugen.””

Kuratorische Erkenntnisse

— Sorgtiltiges Arbeiten scitens der Organisatorlnnen vermei-
det unnotige Argernisse und sorgt fiir cine gute Stimmung
unter den Beteiligten.

- Personen, dic ungewollt mit ciner Ausstellung in Beriih-
rung kommen, sind schr tolerant, solange sic crnstgenoms-
men werden und mit ihnen kommuniziert wird.

—  Spite Deadlines fiihren zu Stress und Frustration, becin-
trachtigen die Freude an ciner Ausstellung und verhindern
beispiclsweise, dass sich dic Beteiligten in den Stunden vor
der Eroffnung in Ruhe unterhalten konnen.

Agieren auf Augenhdéhe (2 Antworten)

Als OrganisatorInnen des «Love Hotels» versuchten wir, allen
Involvicrten Respekt und Interesse entgegenzubringen. Dic-
scr «lockere Umgang mit den Leuten» wurde sowohl von Mit-
wirkenden als auch von BesucherInnen wahrgenommen: «Ils
wurdc nic von oben herab agicert, sondern immer auf gleicher
Augenhohe, mit den Nachbarn, mit den Kochen cte.»”

Kuratorische Erkenntnisse

— Wenn alle Personen in ciner Ausstellung ernstgenommen
und als glcichwertig bechandelt werden, kénnen daraus lidn-
gerfristige Kontakte und Freundschaften entstchen.

— EKin Agicren auf Augenhohe ist grundlegend, damit Vertrau-
cn entstcht und cin Dialog moglich wird.

Der (experimentelle) Entstehungsprozess (8 Antworten)

IFiir dicjenigen, dic beteiligt oder nidher involviert waren, war
cs interessant, den Entstchungsprozess mitzuverfolgen. Dic
[Mausbesitzerin beispiclsweise, welche direkt nebenan wohnte
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und uns immer wicder besuchte, crinnert sich: «cs war be-
sonders, weil ich schon den Prozess der Vorbercitung mit be-
obachten durfte, ich aber trotzdem total ncugicrig blich, was
daraus entstchen wird.» Ahnlich wurde ¢s von cinigen Mitwir-
kenden empfunden: «ls war cin schr interessanter Prozess
von der urspriinglichen Ideensuche bis hin zum cigentlichen
Aufbau der Installation». Einc Kiinstlerin schéitzte insbesonde-
re dic Freiheiten, welche den Mitwirkenden zugestanden wur-
de. Eince andere Teilnchmerin crkannte, dass Improvisicren
schr produktiv scin kann und «nicht alles immer perfekt scin
muss, um zu funktionicren oder wirken». Dass cin gewisses
Chaos bzw. cin Mangcl an Ordnung aus dicser Vorgchensweise
resultierte, wire in den Augen ciner Teilnchmerin verbesse-
rungswiirdig,

Kuratorische Erkenntnisse

- Ein Prozess mit offenem Ausgang ist zwar nicht immer
Icicht zu handhaben, jedoch bleibt er durch scine Unvor-
herschbarkeit spannend.

- Wenn dic Rahmenbedingungen (Ort, Thema, Ausstellungs-
daucr, Budget) cng gesteckt sind, konnen den Teilneh-
merlnnen vicle Freirdume zugestanden werden, ohne dass
die Beitrdge dadurch belicbig werden.

- Die Notwendigkeit zu Improvisicren ceroffnet ungeahnte
Spiclraume.

- Ausstellungen miissen nicht «perfekt» scin, um Menschen
zu beriihren.

~ KuratorInnen stchen vor der IHerausforderung, cine inspi-
ricrende Laborsituation zu schaffen und gleichzeitig cin zu
grofies Chaos zu vermeiden.

Nachhalitigkeit (13 Antworten)

Obwohl dic konkreten Auswirkungen cines Ausstellungspro-
jekts immer schwer zu benennen sind, versuchten in der
Umfrage vicle Personcen, ihre Eindriicke und personlichen
Erfahrungen diesbeziiglich in Worte zu fassen. Eine Mitorga-
nisatorin berichtet zum Beispicl vom «Gefiihl Love-Tlotel»,
das bei ihr immer noch spiirbar ist und von ihrer Einschit-
zung, dass c¢s «ctwas» in Licchtenstein hinterlassen hat. Eine
jestalterin glaubt, dass «jeder, der daran teilgenommen hat,
[...] immer noch Sonnc im Ilerzen [hat], wenn er an das Love
Iotel denkt». Eine Besucherin cerzédhlt, dass noch «Wochen

94 Vgl Antworten Nr.
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95 Vel. Antworten Nr.
1.2 3 9,11, 15, 20,
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danach» vom Projckt gesprochen wurde und cine andere war
tiberzeugt, dass «dic Nachmittage/ Abende |...| lange in Erin-
nerung bleiben [werden|». «Das Love Hotel hatte etwas Inspi-
ricrendes», schreibt cine andere Person und erklirt: «das Iaus
mit den spezicll gestalteten Rdaumen hat mir als Besucherin
auch personlich ctwas mitgegeben». Mit dem Projekt wurden,
so meint ciner der Befragten, «Beriihrungsingste bzw. dic
Grenzen zu kulturcellen Ausdrucksformen abgebaut». Fiir cine
Person, dic zwar nicht aktiv beteiligt war, aber den Prozess
von Anfang an verfolgt hatte, war das «Love Iotel» vor allem
insofern wichtig, als dass dic Ausstcellung cine Art von kultu-
reller Produktion aufzeigte, dic ncue Denkhorizonte eroffnete:
«Ich mochte die Erfahrung des Love Hotels nicht missen, weil
ich wicder daran glaube, dass |...|] sich mit der Ialtung der
Initianten auch im konservativsten Raum ungeahnte Moglich-
keiten auftun konnen und so dic Menschen sich auch sclber
andcrs crfahren als im gewohnten Leben, was wiederum Spu-
ren iiberall hinterlidsst, cine Art Energic.» Bs wurde auficrdem
vermutcet, dass dic Erfahrungen des «Love Iotels» bei einzel-
nen Personen dazu gefiihrt haben konnten, sclbst initiativ zu
werden. Wichtig waren auch dic Kontakte, welche sich im
Projckt ergaben und dice Zirkulation physischer Objekte wic
zum Beispicl der Katalog und dic Taschen, dic im Rahmen der
Ausstcllung produzicrt worden waren. Der ITausbesitzer besti-
tigt, dass der Katalog hceute noch cinen wichtigen Stellenwert
cinnimmt: «Dic abschlicende Dokumentation ist schon fast
Zeitgeschichte.»”

Kuratorische Erkenntnisse

~ Ausstcllungen bleiben vor allem dann in Erinnerung, wenn
Menschen emotional beriihrt werden.

- Das Anbicten von Nutzungs- und Teilnahmemoglichkeiten
in Ausstellungen erhoht die Chancen von Erfahrungen und
Erlcbnissen.

- Was iiber cine Ausstellung hinaus bestchen bleibt sind ne-
ben Dokumentationen und Verkaufsartikeln in erster Linic
dic personlichen Kontakte.




KURATORISCHE
STRATEGIEN

Zeitgenossenschaft ist so facettenreich, dass wir
ein breites Aufgebot an Praxen und Sensibilitiiten
brauchen, um einen Dialog miteinander
aufrechtzuerhalten, damit wir iiberhaupt damit
anfangen konnen, uns susammensureimen, wo in
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der Kultur wir heute sind.

Rags Media Collective

PROZESSORIENTIERTES ARBEITEN

..nicht mehr kann versucht werden, als der Beginn und dic Richtung cines
unendlich langen Weges festzustellen. Die Vorspicgelung irgendciner systema-
tischen und definitiven Vollstiindigkeit wiire zumindest Sclbsthetrug. Vollkom-
menheit kann hier von dem cinzelnen Lernenden nur in dem subjektiven Sinn
crreicht werden, dass cr alles kommuniziert, was zu schen er fihig war 7 (Georg

Simmel)

Eine prozessorientierte Arbeitsweise bedingt Unsicherheit
und Ungewissheit, ecrmoglicht aber anderen Personen gerade
durch diesen Mangel an Definiertheit Moglichkeiten der Ein-
mischung und Mitgestaltung. KuratorInnen cines solchen Vor-
habcens oszillicren bestindig zwischen dem Festlegen notwen-
diger Rahmenbedingungen, innerhalb derer cine Ausstellung
entstchen kann und dem Schatten von Spiclrdumen, dic das
Kinbringen diverser Anlicgen und Fragestellungen ermoglicht.

Agieren auf unsicherem Terrain

Erkenntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel

- Experimentelle Formate beinhalten das Risiko, dass nicht alle Beitrige gelin-
gen. Dies wird jedoch nicht als negativ gewertet, solange chrliche Meinungen
moglich sind. (S. 70)

- Das Ignorieren von bestehenden Kategorien und Abgrenzungen kann gerade
auf Personen aus dem Kunstkontext verunsichernd wirken und wird tenden-
ziell von Menschen aus anderen Bereichen positiver aufgenommen. (8. 73)

~ Sorgfiltiges Arbeiten seitens der OrganisatorInnen vermeidet unnétige Ar-
gernisse und sorgt fiir cine gute Stimmung unter den Beteiligten. (S. 76)

- Spiitc Deadlines fithren zu Stress und Frustration, beeintrichtigen die Freu-
de an einer Ausstellung und verhindern beispiclsweise, dass sich die Beteilig-
ten in den Stunden vor der Eroffnung in Ruhe unterhalten kénnen. (8. 76)

- Kin Prozess mit offcnem Ausgang ist zwar nicht immer leicht zu handhaben,
jedoch bleibt er durch scine Unvorhersehbarkeit spannend. (8. 77)

- Wenn die Rahmenbedingungen (Ort, Thema, Ausstellungsdauer, Budget) eng
gesteekt sind, konnen den TeilnehmerlInnen viele Freiriiume zugestanden

werden, ohne dass die Beitriige dadurch belicbig werden. (S. 77)

Dic Ausstcllung «Live in Your Ilead. When Attitudes Become

Form: Werke, Konzepte, Vorginge, Situationen, Informatio-

nen» fand im Jahr 1969 in der Kunsthalle Bern statt und wur-
de von ihrem damaligen Dircktor Ilarald Szeemann kuratiert.

Dicser hatte iiber fiinfzig KiinstlerIinnen aus Westcuropa und
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den USA nach Bern gebeten, welche «Arbeitsprozessen, Kon-
zepten und Ialtungen cinen hoheren Stellenwert beimafien
als dem Produkt sclbst.»”® Wihrend dic cinen ihre Werke vor
Ort entwickelten, waren andcere gar nicht in der Ausstellung
vertreten, weil sic ihre «dlaltungen» auf andere Art zur Schau
stellten. So bevorzugte es der Landart-Kiinstler Richard Long
beispiclsweise, cine dreitidgige Wanderung in dic Schweizer
Berge zu unternchmen.” Dicese Freiheiten, dic Szcemann den
Kunstschaffenden zugestand, waren zu damaligen Zceiten un-
gewohnlich und verlangten vom ihm cinen gewissen Verzicht
auf dic Kontrolle iiber das Resultat, welches schlussendlich fiir
BesucherInnen zu schen sein wiirde.

Szcemann tat mit «When Atttitudes Become Form» nichts
andcres, als prozesshafte kiinstlerische Arbeitsweisen in cin
Ausstcllungstormat zu iibertragen. Weil er aber in diesem Rah-
men auch kontroverse Beitrdge wic zum Beispicl das Verbren-
nen von Militdruniformen zuliefs, wurde dic Ausstellung in der
Berner Offentlichlkcit als massive Provokation empfunden und
fiithrte letztendlich zu Szeemanns Riickerite.'” Wic dicses Er-
cignis deutlich macht, befinden sich KuratorInnen mit solchen
Experimenten nicht in privaten Atcliersituationen. Gerade
wenn Offentliche Gelder involviert sind, sind Ausstellungsex-
perimente schwicrig durchzufiihren und bergen erhebliche Ri-
siken. Die beiden Sozialanthropologinnen Sharon Macdonald
und Paul Basu beschreiben in ihrem Buch «Exhibition Experi-
ments» treffend, was auf dem Spicl steht:

Ausstellungsexperimente |...| sollen aufriittelnd (troubling) sein. BExpe-
rimentieren ist nicht einfach nur cine Frage des Stils oder neuartiger Ar-
ten von Darstellung. Vielmehr ist es ein risikoreicher Prozess, Leute und
Dinge zu versammeln mit der Absicht, Unterschiede zu produzieren,
dic einen Unterschied machen. Mit der Herstellung von etwas Neuem
streben Experimente danach, akzepticertes Wissen oder den Status Quo
zu crschiittern.

Aber Experimente konnen schiefgehen. Sie kénnen nicht so aufriittelnd
scin wic beabsichtigt, oder, in der Tat, iiberhaupt nicht aufriittelnd. Sie
bewirken viclleicht kawn Veriinderungen. Ebenso kann der Versuch, ex-
perimentelle Ausstellungen zu gestalten, Schwicrigkeiten verursachen

— praktisch, institutionell und politisch. "’

Gemify cigenen Aussagen hatte sich Szeemann mit scinem
Ausstellungsprogramm in der Schweizer Muscumslandschaft
schr isolicrt gefiihlt. Nach scinem Abgang aus der Kunsthal-
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le Bern griindete cr dic «Agentur fiir geistige Gastarbeit»,
mit der cr sich scinem Beruf moglichst unabhédngig widmen
wollte, ohne sich um dic Belange ciner Institution kiitmmern
zu miissen.'”? Dicse Vorstellung von «Unabhingigkeit» stellte
sich jedoch als Trugschluss heraus, da cr als freischaffender
Kurator weiterhin mit Institutionen zusammenarbeitete und
nicht vicl freier agicren konnte als zuvor.”” Als dann dic pro-
zessorientiert angelegte Ausstellung «Ilappening & Fluxus» im
Kolnischen Kunstvercin im Jahr 1970 zu massiven zwischen-
menschlichen Problemen auf Sciten der KiinstlerInnen fiihree,
beceinflusste dics auch dic fiinfte Documenta in Kassel, mit de-
ren Organisation Szeemann beauftragt worden war. Scin ur-
spriingliches Konzept, anstatt cines «Muscums der 100 Tage»
cin «100-Tage-Ercignis» zu realisicren wurde zugunsten ciner
thematischen Ausstellung aufgegeben, weil die versicherungs-
technischen und anderen Risiken in jeder Ilinsicht zu grof

waren. '

Einc Ausstcllung als Rahmen zu verstchen, in den sich interes-
sicrte Personen gemify ihrer cigenen Vorstellungen cinbringen
konnen, ist fiir KuratorInnen nicht nur schwicrig durchzusct-
zen, sondern stellt auch ihre Funktion und fachliche Autoritéit
in Frage. Der Kiinstler und Kritiker Dave Beech unterscheidet
das «selbstsichere Kuraticren», das «akzeptierte Normen und
dic Autoritit von Kunst» reproduziert und «dic Widerspriiche
und Spaltungen von Kunst» ignoricrt, vom «sclbstkritischen
Kuratieren», das in «cine gegenscitige und dialogische Bezie-
hung mit den KiinstlerInnen» tritt. Bei letzterer Form des Ku-
raticrens wirce «viclleicht nicht cinmal klar, dass cince solche
Praxis iibcrhaupt Kuraticren wire. Eine solche Praxis miisste
mit Zwecifcl und Konflikt leben.»' Dic Kunsthistorikerin Be-
atricc von Bismarck, Mitgriinderin des Masterstudicngangs
«Kulturen des Kuratorischen» in Leipzig, ist der Mcinung, dass
gerade dic politischen Potenziale im «Prozessicren der kura-
torischen Rolle» ldgen: «Bs stellt sich als cin kontinuicrlicher
Verhandlungsprozess dar, in dem cingenommence Positionen
im Verhiltnis zu den anderen in Ausstellungen involvier-
t¢ Subjckte oder Objekte variicren, sich ncu ausrichten und
jeweils in unterschicdlichen Konstellationen  auftreten.»'
Damit ist jedoch nicht gemeint, dass sich KuratorInnen ih-
rer Verantwortung centzichen, sondern viclmehr, dass sic ihre
Rolle je nach Aufgaben und Menschen, dic sich im Laufe des
Projckts cinbringen, anpassen und verdndern konnen.

83

102 Vgl. Harald SZEI-
MANNN., The Agency
Sor Intellectnal Guest
Labor. Interview with
Harald Sseemann.
December 28, 1970
(first version). Urs and
Ras Graf, in: Florence
DERIRUX et. «d. (114.),
Harald Szeemann. In-
dividual Methodology,
Genf 2007, S. 83.

103 Ebenda.

104 Vgl. Bazon, BROCK,
Intervicw with
Co-Curators: Jean-
Christophe Ammann,
Bazon Brock, Frangois
Bwrkharde, and Johan-
nes Cladders. Lucia
Pesapane, in: Florence
DERIEUX wa. (118.),
Harald Sxeemann. In-
dividual Methodology,
Genf 2008, S. 135.

105 [Ubersetzung der
Autorin/ Dave BEECII,
Inconsequentional
Bayonets? A Corres-
pondence on Cura-
tion, Independence

& Collaboration, in:
Pad ONEILL (118.),
Curating Subjects,
London, Amsterdam
2011, 8. 57.

106 VON BISMARCK,
Curatorial Criticality,

wa0., 8. 77




107 Irit ROGOFF,
What is « Theorist?, i
http:/fww.kein.org/
nede/62 (10.12.2011),
2000.

108 Friederich
NIETZSCIHE, Mensch-
liches, Allzumenschli-

ches. EBin Buch fiwr freic
Geister, Frankfurt a.M.,
Leipzig 2000 (Original:

1878), S. 354.

Ausstcllungen, die sich inhaltlich und strukturcll in perma-
nentem Wandcel befinden, implizieren Momente der Verunsi-
cherung. Dicsc sind laut der Theorctikerin Irit Rogoff notwen-
dig, um neues Wisscen zu gencericren:

Mit Kritikalitzit [...] mcine ich dic den Vorgang dcs Anerkennens der
Begrenzungen des cigenen Denkens, weil man nichts Ncues lernt, bis
man ctwas Altes verlernt. Sonst fiygt man lediglich neue Informationen

hinzu anstatt cin Struktur neu zu durchdenken. '’

Da dics jedoch anstregend und aufreibend ist, kann es Icicht in
zwischenmenschlichen Konflikten resulticren. Obwohl Ausei-
nandcersctzungen produktiv scin kénnen, bergen sic die Ge-
tahr, dass dic Freude an ciner Ausstellung verloren geht. Das
Vergniigen ist jedoch fiir cin prozesshaftes Arbceiten dufierst
wichtig und sein Verlust kann unter Umstinden zum Schei-
tern cines Ausstellungsprojekts fiihren. Dic Kultivicrung des
Vergniigens ist daher cine der wichtigsten Aufgaben fiir Kura-
torInnen. Grundlegend dafiir ist unter anderem das sorgfilti-
ge Arbeiten: wenn Ausstellungen gut organisiert sind und dic
IFragen und Anlicgen der Betciligten ernst genommen werden,
konnen unnétige Argernisse vermicden werden. Als zweites
spiclt das Auftrcten der KuratorInnen cine zentrale Rolle,
denn cine Stimmung wirkt in hohem Masse ansteckend. Es ist
daher laut dem Philosophen Friedrich Nictzsche wichtig, sich
nicht vollig zu verausgaben:

Ein Werk, das den Bindruck des Gesunden machen soll, darf hochstens
mit Dreiviertel der Kraft seines Urhebers hervorgebracht sein. Ist cr da-
gegen bis an seine dusserste Grenze gegangen, so regt das Werk den
Betrachtenden auf und dingstigt ihn durch seine Spannung. Alle guten

Dinge haben ctwas Liissiges und liegen wie Kiihe auf der Wiese. '

Dics ist in Ausstcllungen, an denen vicle Personen beteiligt
sind, nicht einfach, da die Arbeitsbelastung grofd ist und lcicht
mit Ubermiidung und Ungeduld cinhergchen kann. Gerade
die Tatsache, dass diverse Aktcure involviert sind, beinhaltet
jedoch cin ecnormes Potenzial, denn vergniigliche Situationen
entstehen oft dort, wo Menschen zusammentretfen. KuratorIn-
nen konnen versuchen, Riume fiir solche temporiiren Kollek-
tivititen zu schaffen, indem sic Zeitrdume datfiir festlegen und
dic Anwesenden durch das Berceitstellen von Essen und Trin-
lken von ihren sonstigen Tétigkeiten weglocken. Wenn sich Ge-
spriche um vollig andere Themen drehen und die Ausstellung,
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in den Hintergrund riickt, entstchen oft dic ungewshnlichsten
Idcen, dic wihrend resultatorienticrten Arbeitssitzungen un-
denkbar gewesen wéiren.

Der geschitzte Rahmen

Erkenntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel

- Je mehr Menschen involviert sind, desto einfacher ist der Einstieg fiir
Personen mit wenig Iirfahrung. Proportional dazu steigt jedoch auch das
Konfliktpotenzial. (8. 67)

- Orte, die nicht «perfekt» sind, ermutigen zum Experimenten. (S. 74)

- Fehlende finanzielle Mittel konnen Ausstellungen eine grofie «Leichtigkeit»
verleihen, da sie einen Raum frei von Erwartungen und Leistungsdruck
generieren. (8. 75)

- KuratorInnen stchen vor der Heraustorderung, eine inspirierende Laborsitu-

ation zu schatfen und gleichzeitig ein zu grofies Chaos zu vermeiden. (S. 77)

Voraussctzung dafiir, dass sich moglichst viele verschiecdence
Menschen mit ihren Ideen und Fragestellungen in cine Aus-
stellung cinbringen und dabci auch wirklich fiir sic Ncucs aus-
probicren, ist cin geschiitzter Rahmen. Wice der siidafrikani-
sche Kiinstler William Kentridge anmerkt, verbringt cr cinen
Grofiteil sciner Zeit damit, cine entsprechend produktive Um-
gcbung fiir sich zu schaffen: «Darum ziclt die Strategic meiner
Arbeit dahin, nicht fiir das Unbewusste, aber fiir das Unge-
plante Raum zu schaffen und so zu Ideen zu kommen.»'” Im
Folgenden werden beispiclhaft einige Faktoren beschricben,
welche in Ausstellungen Einfluss auf dic Gestaltung potenzicl-
ler Laborsituationen haben.

Einc wichtige Rolle spiclt der Ort, an dem cine Ausstellung
stattfindet. Der irische Kritiker Brian O’Doherty parodierte
schon im Jahr 1976 in scinem Buch «Inside the White Cube»
dic fast religiose Ausstrahlung der weifien Riaume, welche scit
der Modernc in praktisch allen Kunstinstitutionen zur Sclbst-
verstindlichkeit geworden sind:

Dic idcalc Galerie hiilt vom Kunstwerk alle Ilinweise fern, welche dic
Tatsache, dass c¢s «Kunst» ist, stéren konnte. Sic schirmt das Werk von
allem ab, was seincr Sclbstbestimmung hinderlich in den Weg tritt. Dics
verleiht dem Raum cine gesteigerte Priisenz, wic sic auch anderc Riume
besitzen, in denen cin geschlossenes Wertsystem durch Wiederholung

am Lcben crhalten wird. Btwas von der Heiligkeit der Kirche, ctwas von
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der Gemessenheit des Gerichtssaales, etwas vom Geheimnis des For-
schungslabors verbindet sich mit chicem Design zu cinem cinzigartigen

Kultraum der Asthetik.

Sogar dic Korper der Besuchenden scien in solchen Ridumen
cher storend, schreibt O’Doherty weiter. Diese konnten dann
aber gliicklicherweise mittels des Mediums der Fotografic aus
den Ausstellungsrdaumen climiniert werden.'” Obwohl dicse
Beschreibung tiberspitzt klingen mag, ist nicht zu unterschit-
zen, dass scheinbar perfeckte und makellose Ausstellungsriu-
me cine cinschiichternde Wirkung haben kénnen. In Kombi-
nation mit der Situation, dass dic vorhandenen Wiinde wegen
klciner Budgets oft kaum bearbceitet werden konnen, diirfte cs
in ciner solchen Umgcebung viclen Leuten schwerfallen, sich in
cince Atclier- oder Laborsituation hincinzudenlken.

Einc weitaus bedeutendere Rolle als die physischen Charakte-
ristiken cines Raumes spiclt jedoch dic symbolische Position
cines Ortes sowic der Status der beteiligten Aktcurlnnen in
der Kunstwelt. Etablicrte Institutionen crzeugen andere Rah-
menbedingungen fiir prozessorienticrtes Handeln als Riume,
dic ncu bescetzt werden. Genauso verdndert der Bekanntheits-
grad von betciligten KuratorInnen und KiinstlerInnen das 6f-
fentliche Interesse, dic zur Verfiigung stchenden Gelder und
dic damit verkniipfte Erwartungshaltung. Geschiitzte Orte
zu schaffen bedeutet cinen Verzicht auf cin gewisses Mafd
an Sichtbarkeit und Aufmerksamkeit zugunsten ciner For-
schungssituation, in der man cxperimenticren und scheitern
kann. Kuratorlnnen befinden sich damit in cinem Dilemma,
da gerade finanziclle Ressourcen meist an Resultate gekoppelt
sind, wihrend ihr Ausbleiben zu existenzicllen Schwicrigkei-
ten fiir dic Betciligten fiihren kann.

Iitwas leichter diirfte dic Entscheidung fiir dic Realisicrung von
Gruppenausstellungen fallen. Diese haben den Vorteil, dass
dic cinzclnen Teilnchmerlnnen nicht im Rampenlicht stchen
und dic Aufmerksamkeit auf mchrere Akteurlnnen verteilt
ist. Sic haben dadurch dic Moglichkeit, sich bei Bedarf hinter
den andceren zu verstecken und in ihrem Schatten zu experi-
menticren. Insbesondere fiir Personen, welche diesbeziiglich
noch iiber wenig Erfahrung und Sclbstbewusstscin verfiigen,
kann dicse Situation entscheidend fiir cine Teilnahme scin.
Durch cine Fokusverschicbung weg von cinzelnen Kunstschat-
fenden riicken jedoch automatisch auch dic Kuratorlnnen in
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den Vordergrund. Gerade cine bei Gruppenausstellungen iibli-
che «thematische Strukturicrung» macht «dic Positionen der
AusstcllungsmacherInnen |...| sichtbarer», stellen dic beiden
Iistorikerinnen Roswitha Muttenthaler und Regina Wonisch
fost.''? Dies kann cinersceits als cine Art schiitzende Mauer
verstanden werden, die den Beteiligten mcehr Freirdume ver-
schafft, andererscits werden KuratorInnen oft dafiir kritisiert,
dass dic cinzelnen Arbeiten im «Gesamtlkunstwerks» der Aus-
stellung untergehen. Der Kiinstler Danicl Buren war in Ilin-
blick auf dicses Thema ciner der friihesten und vehementesten
Kritiker, der bereits Anfang der 1970cr-Jahre manifesticrte,
dass Ausstcllungen dazu ncigten, «<nicht mchr Ausstellungen
von Kunstwerken zu scin, sondern sich sclbst auszustellen.»
Finc Losung fiir dicse Problematik ist nicht in Sicht, jedoch
konnen KuratorInnen im Gespriich mit den an Ausstellungs-
teilnchmerInnen zu cinem Einverstindnis dariiber gelangen,
wic dic Priorititen im Einzelfall gesetzt werden sollen.

Konstruktion eines Experimentalsystems

Erkenntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel

- In einer inspirierenden Umgebung konnen Talente und Fihigkeiten zum
Vorschein kommen, von dencn ihre BesitzerInnen selbst nichts wussten.
(8.72)

- Riume mit starken physischen Ausprigungen schrinken zwar ein, wirken
jedoch gerade dadurch schr inspirierend. (8. 74)

- Dic Notwendigkeit zu Improvisieren croffnet ungeahnte Spielriiume.
(8.77)

Wic jedoch funktionicrt das weitere Vorgehen nach dem
Schaffen ciner Situation, welche Handlungstreiheiten ermog-
licht, ohne dabei dic Art der Iandlungen cinzugrenzen? Wie
konnen Kuratorlnnen prozessorientiert arbeiten, ohne das an-
gestrebte Resultat belicbig werden zu lassen

[Tans-Jorg Rhcinberger, Dircktor fiir Wisscenschaftsgeschich-
tec am Max-Planck Institut in Berlin, weist darauf hin, dass
dic grundlcgende Schwicrigkeit von Forschungsvorhaben ist,
«dass man nicht genau weif), was man nicht weifl. [...] Es geht
letztlich um das Gewinnen von ncuen Erkenntnissen; und was
wirklich ncu ist, ist definitionsgemifd nicht vorherschbar, cs
kann also auch nur begrenzt herbeigefiihrt werden.» Es geht
deshalb in cinem crsten Schritt darum, so Rheinberger, den

e
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Aktionsradius zu beschrinken und «sich auf cinen Ausschnitt
des Geschehens zu konzentricren». Das heifdt, ¢s miissen Ex-
perimentalsysteme geschaffen werden, dic «den Blick [veren-
genl, |...] ihn aber im gleichen Atemzug |erweitern|»:

Was wirklich ncu ist, muss sich cinstcellen, und man muss Bedingungen
dafiir schaffen, dass ¢s sich cinstellen kann. Mit dem Experiment schafft
sich der Forscher cine empirische Struktur, cine Umgebung, dic c¢s cr-
laubt, in dicsem Zustand des Nichtwissens um das Nichtwissen hand-

b 1
lungstihig zu werden.' ™

Ifiir diese Struktur schlidgt Rhcinberger das Bild cines Spin-
nennetzes vor

Experimentalsysteme sind [...] dufierst trickreiche Anlagen; man muss
sic als Orte der Emergenz anschen, als Strukturen, dic wir uns ausge-
dacht haben, um Nicht-Ausdenkbares cinzufangen. Sie sind wic Spin-
nennetze. Es muss sich in ihnen ctwas verfangen konnen, von dem man
nicht genau weifd, was es ist, und auch nicht genau, wann es konmunt.
Es sind Vorkchrungen zur Erzeugung von unvorwegnchmbaren Ercig-
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nisscen.

Im Gegensatz zu WissenschaftlerInnen stchen KuratorInnen
vor der Ilcrausforderung, dass ihr Spinnennctz nicht nur fiir
sic sclbst, sondern auch fiir anderce Personen IHandlungsmaog-
lichkeiten anbicten muss - fiir Co-KuratorInnen, KiinstlerIn-
nen und auch fiir Menschen aus ganz anderen Bereichen, je
nachdem welche Art und welcher Grad der Mitgestaltung fiir
dic KuratorInnen in Frage kommt. Das Netz muss so eng scin,
dass sich Mcnschen und Ideen darin verfangen kénnen und
glcichzeitig so vicle Zwischenridume bicten, dass dic Betcilig-
ten ihre cigenen Anlicgen cinbringen kénnen.

Zu den wohl hiufigsten Elementen, welche cin solches Netz
konstituicren, gehoren im Bercich der Kunstausstellungen
das Thema, dic teilnchmenden KiinstlerInnen, der Ort oder
der Zcitraum. Mit der Festlegung cines oder ciner Kombina-
tion dicser Faktoren werden dic Aktionsmaglichkeiten cinge-
schrinkt und gleichzeitig crlaubt diese Folkussicrung dic Erott-
nung ncucr Perspektiven. Es liegt dabei an den KuratorInnen,
schon wihrend dem Prozess dicser Eingrenzung weitere
Personen beizuzichen, welche ihre Ideen, Perspektiven und
Kritikpunkte cinbringen konnen. Als Ilarald Szeemann den
Auftrag bckam, dic «documenta S» im Jahr 1972 zu organisic-

88

ren, legte er zwar das Thema «Individuclle Mythologicn» fest,
gab jedoch scinen Mitarbeiterlnnen freic Iand bei der Umset-
zung ihrer Tceilberciche. Frangois Burkhardt, welcher Teil des
Tcams war, berichtet, dass Szeemann klare grundlegende Vor-
stellungen hatte, innerhalb derer cr schr offen fiir Vorschlige
war und auch Beitrige zuliefl, welche diese in Frage stellten. !
Ein aktuclleres Beispicl ist dic 12. Istanbul Bicnnale, in der
dic Werle des kubanischen Kiinstlers Felix Gonzalez-Torres
(1957-1996) als Ausgangspunkt fiir dic Erarbcitung verschic-
dener Gruppenausstellungen dienten.''’” Indem dic Kuratoren
Jens Ioffmann und Adriano Pedrosa dic KiinstlerInnen zur
Auscinandersctzung mit jeweils cinem Werk von Gonzalez-
Torres aufforderten, machten sic zwar klare Vorgaben, boten
ihnen aber gleichzeitig cinen ganzen Ficher an moglichen in-
haltlichen und formellen Ankniipfungspunkten an.
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DIALOGE UND KOLLABORATIONEN

Wenn in Kunstausstellungen cine Zusammenarbeit mit Per-
soncn aus kunstfernen Bercichen zur Debatte steht, werden
in der Regel sofort Bedenken angemeldet, dass dic «Qualitéiit»
darunter Iciden konnte. Dicse Argumentation beruht auf der
Annahme, dass lediglich Kunstexpertinnen «relevantes» Wis-
sen anzubicten haben. Im Gegensatz dazu wird hier davon
ausgegangen, dass das Einbezichen unterschicdlicher Arten
von Wissen und Erfahrungen in Synergicn und Auscinander-
setzungen resulticren kann, dic differenzierte und innovative
Ausstellungen ermoglichen.

Durchldssige Strukturen

Erkenntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel

- Wenn entsprechende Gelegenheiten bestehen, sind Personen mit unter-
schiedlichen Ilintergriinden bereit, sich aktiv in kulturelle Projekte einzu-
bringen. (8. 67)

- Vicle Leute sind interessiert daran, sich in anderen Rollen und Funktionen
cinzubringen als dicjenigen, welche sic sich aus dem Alltag gewohnt sind.
(8.67)

- Die Kommunikation zwischen TeilnehmerInnen findet automatisch statt,
wenn diese dazu angehalten werden, vor Ort zu arbeiten. (8. 69)

- Gespriche sind die Grundlage fiir den Aufbau von Netzwerken, welche po-
tenziell itber die Ausstellung hinaus bestehen bleiben und jederzeit von den
«Vernetzten» aktiviert werden kénnen. (8. 69)

- Wenn der Produktionsprozess einer Ausstellung nicht bei deren Eroffnung
endet und spiirbar wird, dass weitere Beitriige willkommen sind, ist es nicht

ungewohnlich, dass sich Personen mit ihren Ideen einbringen. (8. 72)

Dic Umsctzung ciner Ausstellung ohne Hicrarchien anzustre-
ben ist wenig realistisch, jedoch konnen Strukturen geschaf-
fen werden, welche es Beteiligten und Interessierten erlauben,
innerhalb cines Projekts ihre Funktionen zu wechseln und die
Dimension ihrer Mitgestaltung sclbst zu bestimmen.

Dic amerikanische Kiinstlerin Suzanne Lacy veroffentlichte
im Jahr 1995 das Buch «Mapping the Terrain: New Genre Pu-
blic Art», wo sic unter anderem cin Modell vorstellte, welches
cine grofiere Bandbreite an moglichen Kategorien in Kunstpro-
jekten beinhaltet als dicjenigen der «Kunstschaffenden» und
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des «Publikums». Ihr Anordnungsprinzip beruht auf dem Grad
der Verantwortung und nicht auf festgeschricbenen Rollen-
bildern. Wichtig ist Lacy dabci, dass Personen sich durch die
Kreise mglicher Formen der aktiven und passiven Teilnahme
hindurchbewegen konnen und keine rigide Grenze zwischen
Kiinstlerlnnen und BesucherInnen gezogen wird."'® Obwohl
Lacy dic Rolle der KuratorInnen dabei nicht mitdenke, funkti-
oniert das Modell mit scinem Fokus auf Verantwortung fiir alle
Arten von Kunstprojekten:

Erschaffung und Verantwortung (Qrigination and responsibility)
Kollabaration und Mitentwicklung (Collaboration and codevelopment)
Freiwilige und Ausfuhrende/ Darstellende (Volunteers and performers)
Direktes Publikum (Immediate audience)

Medienpublikum (Media audience)

Publikum der Mythen und der Erinnerung (Audience of myth and memory)

Einc Durchlissigkeit dicser Strukturen zu ermdoglichen ist cin
komplexes Unterfangen. Wihrend cs beispiclsweise fiir Mit-
entwicklerInnen denkbar ist, dass sic sich im Verlauf cines
Projekts centweder in den inneren Kreis der Verantwortung
oder in den duficren der Ausfiihrenden begeben, ist es fiir das
dirckte Publikum meist komplizicerter, in den Bereich der Frei-
willigen oder gar der Kollaboratcurlnnen vorzudringen.

Grundlage fiir cince Mobilitit ist dic Kommunikation zwischen
den AkteurInnen der verschiedenen Kreise, mittels welcher
entsprechende Moglichkeiten ausgelotet werden konnen. Die
Kunsthistorikerin und Kritikerin Nina Montmann stellt jedoch
fest, dass in Ausstellungen oft nicht cinmal cin Austausch zwi-
schen Menschen stattfindet, welche sich im gleichen Kreis be-
finden: «der Prozess der Rezeption |...] verliduft in der Regel
iiber dic Betrachtung der Objckte, dabei bleibt der Ausstel-
lungsraum cin Ort der passiven und ziigigen Begegnung von
Betrachter und Objekt, cine Situation, dic auch keine Mog-
lichkeit zu [Handlungen der Besucher untercinander bictet.»'”
Dics ist insbesondere bei Grossausstellungen der Fall, in de-
nen das Publikum schnellstmoglich durch Ausstellungen ge-
schlcust wird, weil dic Besucherzahlen stimmen miissen. Ein
Verweilen ist hochstens in den Muscumsshops oder -restau-
rants gewiinscht, jedoch stcht in dicsen das Konsumicren und
nicht dic Schaffung von Begegnungsriumen im Mittelpunkt.
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Wie Montmann weiter beobachtet, wird dic Umsctzung von
Lacys Modcll jedoch insbesondere durch die Tatsache verun-
moglicht, dass «dic Aktionstformen der Rezipienten deutlich
von denjenigen der Produzenten getrennt» sind:

Die Aktionskurve der Arbeit an ciner Ausstellung verliutt itblicherweise
50, dass sic nach den Planungs- und Organisationsarbeiten im weitceren
Vorteld rapide anstcigt, sobald ¢s an die Realisicrung vor Ort geht, un-
mittelbar vor der Eroffnung. Aber an diesem Punkt, mit dem Eintreten
der ersten Besucher, sind dic Produktionsprozesse meist schlagartig
abgeschlossen. Von diesem Zeitpunkt an verbleibt die Ausstellung in
cinem unveridnderten Zustand: Dic ersten Besucher schen dasselbe wie

dic letzten. '’

Dicsce Zweitcilung von Ausstellungen ist schwicrig zu umgchen,
jedoch kann versucht werden, Menschen, welche iiblicherwei-
s¢ die Besucherrolle innehaben, in den Produktionsprozess zu
involvicren und zugleich dic Produzicrenden zur personlichen
Anwesenheit wihrend der Offnungszeiten zu verpflichten.

KuratorInnen konnen auficrdem versuchen, durch cin cin-
schlicficndes Agicren dic Grenze zwischen Involvierten und
Aufienstchenden iiberwindbar zu gestalten. Wie die Kunsthis-
torikerin Miwon Kwon anmerkt, wiire ¢s hicrfiir hilfreich, das
Festigen ciner Gruppenidentitit zu vermeiden und stattdessen
«cin unvollstindiges Modcllicren oder Ausarbeiten cines kol-
lektiven sozialen Prozesses» anzustreben:

Und gerade der Status des «Anderens bleibt immer ungekliirt, weil
Unvorherschbarkeit der Verhandlungen [...] - zwischen Individuen in-
ncrhalb der Gruppe und verschiedenen <iufierens Kriiften - inumer cin
kontinuicrliches Zirkulicren einer solchen Position beinhalten wiirde.
I3inc solche Praxis involviert auch cin Hinterfragen der Ausschliefiun-
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sen, welche die Gruppenidentitiit stéirken, aber auch bedrohen.' !

Is liegt dabci bei den KuratorInnen, abzuschidtzen, wic weit
Gruppenstrukturen geoffnet werden konnen, damit dic Pro-
duktivitit in cinem Projckt nicht getihrdet wird.

Interessant wird es jedoch erst dann, wenn das Verschwimmen
der Grenzen zwischen «Zugehorigen» und «Anderen» nicht
passicrt, weil es erwiinscht ist, sondern weil ¢s sich cigendy-
namisch crgibt. Um hicrfiir cinen begiinstigenden Rahmen zu
schaffen, konnten Kuratorlnnen beispiclsweise wihrend des
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oduktionsprozesses zur Sprache bringen, dass sic Wert auf
’gcnscitigcn Rcsp‘ckt lcgc.n. ]umc. solche Ialtung muss bis zu
cinem gewissen (xracll «hicrarchisch» durchgesctzt werden.
{ite Mecta Baucr, Professorin led Dircktorin des «Visual Art
Program» an der Architckturfakultit des MIT in Cambridge,
ist der Mcinung, dass ¢s bei der Organisation von Ausstellun-
scn zwar klare Zustindigkeitsberciche geben miisse, dass sic
_f'_cd()ch als Kuratorin verantwortlich fiir alles bis hin zum letz-
ten Detail blciben wolle. Es gche ihr dabei nicht um Machtaus-
iibung, sondern um das Bewahren von Glaubwiirdigkeit. Um
cine solche Glaubwiirdigkeit nicht zu verlieren, miissen unter
Umstidnden dicjenigen Personen ausgeschlossen werden, wel-
chen das Arbeiten in nicht-hicrarchischen Strukturen schwer-
tillt. Das Durchsctzen solcher Anspriiche ist wichtig, damit
unter den Beteiligten Gespriche auf Augenhéhe oder sponta-
ne Kollaborationen stattfinden kénnen.

Fiir den dcutschen Filmemacher, Medienkiinstler und Kura-
tor Florian Schncider, steht fest, dass vicl Unvorhergeschenes
centstchen kann, wenn sich Menschen nicht aus strategischen
Griinden oder aus Solidaritit zusammenfinden, sondern aus
Lust, cinecm gemeinsamen Vorhaben nachzugehen:'*

Im Gegensatz zu Kooperation, welche immer cin organisches Modell
und irgendceine transzendente Funktion impliziert, ist Kollaboration
cine streng immanente, wilde und unlogische Praxis. Jede kollabora-
tive Aktivitit beginnt und endet innerhalb des Rahmens der Kollabo-
ration. Sic hat kein cxternes Zicl und kann nicht verordnet werden;
sic ist strengste Intransitivitit, sic passicrt sozusagen um ihrer selbst

! >
willen, '

Wenn sich zwischen Personen, dic aus verschicdenen Griin-
den und in unterschicdlichen Funktionen vor Ort sind, sol-
che Arten der Zusammenarbeit crgeben, konnen inncerhalb
Personenkonstellationen  Verschicbungen — stattfinden.  Der
nicderlidndische Kurator Ilarm Lux hitte sich kaum von sci-
nem Kiinstlerfrcund John Kormeling iiberzeugen lassen, bei
tagclangen Grabungen auszuhelfen, wenn cer das Gefiihl ge-
habt hétte, nur benutzt zu.werden oder wenn dic gegenscitige
Achtung vorcinander gefihrdet gewesen wiire:

Das crinnert mich an cin Beispiel aus Breda/ Holland. Das hundertfiint-
zig Jahre alte Gebiude stand frei in der Landschaft, denn da sollten

ringsherum Tochhiuser gebaut werden. Der Kiinstler John Kormeling
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hat dann im Herbst 1982 entschieden, das IFundament freizulegen von
dicsem, von allen Seiten gut cinsehbaren [aus. Wir haben mehrere Tage
zu zwecit oder zu dritt bis eineinhalb Meter tief geschaufelt und tatsiich-
lich dic ganze lirde weggeschattt. Mit ciner silbergoldartigen Masse ha-
ben wir alle Fugen des Hauses von aufien gefiillt. Das hat eine Woche
gedauert. Dann haben wir in die Ecken 1000-Watt-Spots reingestellt,
s0 dass am Abend der Effekt entstand, als wiirde das Haus sich wie ¢in
Flugzeug von der Erde abhceben. Das Ganze war nur zwci oder drei Tage
zu sehen, dann wurde die Erde wieder reingeschiittet und das Gebdude
hatte wieder sein urspriingliches Aussehen. Eine absolute Absurditiit.
Ich sitz cine Woche da und verfuge und weify aber wiihrend des Zufu-
gens, dass nach zwei drei Tagen alles wieder zugeschiittet wird, und es

.. 23
viellcicht nur zehn Leutce geschen haben werden,'?

Dic Arbcit am Projckt war nicht nur cine Dicnstleistung, son-
dern beinhaltete fiir lHarm Lux cinen klaren Mchrwert: «Nach
fiinfundzwanzig Jahren habe ich immer noch meine Freude
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daran. Klassc Projckt. Ich wiirde ¢s wicder tun.»

Fokus auf die Umgebung

Erkenntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel
~ Personen, die aktiv in eine Ausstellung involviert sind und damit positive

Erfahrungen machen, bringen ihre IFreunde und Verwandte mit. (S. 68)

Wenn eine Ausstellung gut im lokalen Kontext verankert ist und vieie Men-
schen einen personlichen Bezug dazu haben, kann damit gerechnet werden,
dass die Besucherzahlen sehr hoch sind - auch wenn sie nur itber Mund-zu-
Mund-Propaganda beworben wird. (S. 68)

- Das Investieren von Zeit und Energic ohne finanziclle Entschiidigung er-
zeugt Solidaritiit und immaterielle Unterstiitzung. (S. 75)

- Personen, die ungewollt mit einer Ausstellung in Berithrung kommen, sind
sehr tolerant, solange sie ernstgenommen werden und mit ihnen kommuni-
ziert wird. (8. 76)

- Wenn alle Personen in einer Ausstellung ernstgenommen und als gleichwer-
tig behandelt werden, kénnen daraus lingerfristige Kontakte und FFreund-
schaften entstehen. (S. 76)

~ Was iiber eine Ausstellung hinaus bestehen bleibt sind neben Dokumentatio-

nen und Verkaufsartikeln in erster Linie die personlichen Kontakte. (S. 78)

Einc Ausstellung, dic lokal verankert ist, ist aufgrund der geo-
graphischen Gegebenheiten und personcllen Konstellationen
notwendigerweise cinmalig und nicht wicderholbar. Im Ge-
gensatz dazu stcht cine Ausstellung, dic als Satcllit irgendwo
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Jandet, tempordr cine Gruppe internationaler Kunst- und Kul-
n_".,wh;.ffcndcr versammelt, und schlicflich wicder abhebt,
ohne dabei cine Verbindung zum zu ihrer Umgcebung herge-
stellt zu haben. Das Kiinstlerduo Gilbert & George behauptet,
dass alle Dircktorlnnen und Kuratorlnnen in zwei Gruppen
unterteilt werden konnen: es gibt «dicjenigen, die sich fragen,
an welehen Kiinstler sic cine Ausstcllung vergeben konnten
|...| und dic andcren Kuratoren, dic sich fragen, welche Kunst-
werke sic in dic Offentlichkeit ciner Stadt oder cines Lands
und der entsprechenden Besucher bringen wollen.»'*

Der Soziologe Pascal Giclen beschreibt in scinem Artikel «Cu-
rating with Love, or A Plea for Inflexibility» dic heutigen Kura-
torInnen, welche mobil und international téitig sind, Projekte
am Laufband umsctzen, jedoch immer schon in Gedanken
beim néichsten Projekt sind, weswegen sic nic konzentriert an
cinem Vorhaben arbeiten. Sic bauen dabei jeweils an cinem
bestimmten Ort cin Netzwerk auf, das temporir funktionicrt
und nach Abschluss cincr Ausstellung wieder in cinen «Schlat-
modus» fillt. Solche unabhiingigen Kuratorlnnen sind markt-
tauglich, wcil sic sich nicht um «okale, kiinstlcerische, politi-
sche, soziale und wirtschaftliche Verankerungen und (kunst-)
historische Verantwortlichkeiten» kilmmern miissen. Solida-
ritdt ist nur so lange angesagt, wic sic projektbezogen cinen
Nutzen genceriert, Kooperationen sind strategisch und ziclori-
entiert. Gielen schlidgt deshalb vor, das Netzwerk mit cinem
«schlagenden [erz» zu verschen. Es ginge um cin Iebenslanges
Investicren in bzw. cin Bekenntnis zu ciner Gescellschaft; um
den Aufbau von nicht austauschbaren Frecundschaften, um In-
flexibilitit und Verletzbarkeit; um das Interesse an Menschen
als Individuen und nicht aufgrund ciner Funktion oder Natio-
nalitéit. Und cs ginge darum, dic cigence Identitét als Kuratorin/
als Kurator aufs Spicl zu sctzen und viclleicht sogar als Auto-
rIn giinzlich zu verschwinden. '

Solidarische und auf Langfristigkcit angclegte Netzwerke ba-
sicren auf personlichen Bezichungen und existicren unabhéin-
gig von Projckten. Sic miissten jederzeit von jedem Punkt aus
aktivicrbar scin, sci cs fiir dic gegenscitige Unterstiitzung bei
der Umsctzung von Ideen oder fiir das Besprechen von person-
lichen Frecuden und Leiden. Solche Netzwerke wandeln sich
stetig, schrumpfen und wachsen und formicren sich immer
wicder ncu. Im Gegensatz zu stratcgischen Netzwerken zeich-
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nen sic sich dadurch aus, dass sic keinen bestimmten Nutzen
haben und ausschlicfilich auf gegenscitiger Wertschéitzung be-
ruhen. Wenn sich ncue Menschen dicsem Bezichungsgetlecht
anschlicfien wollen, werden sic nicht auf ihre Fihigkeiten oder
beruflichen Qualifikationen getestet. Sie werden von jeman-
dem aufgenommen, weil dic- oder derjenige sic mag und sic
werden wenn nitig von derselben Person wieder ausgeschlos-
scn. Dementsprechend bestehen solche Netzwerke nicht aus
Mcnschen ciner bestimmten Berufsgruppe, auch wenn Per-
soncn mit dhnlichen Interessen gehiduft vorkommen mogen.
Und genau darin besteht fiir KuratorInnen das Potenzial: in-
dem sic ihre personlichen Kontakte fiir cin Projekt aktivieren,
haben sie dic Chance, Ausstellungen zu crarbeiten, dic von
Menschen mit verschicdensten Hintergriinden mitgestaltet,
gctragen und besucht werden.

Dic Berceitschaft, lingerfristig in cinem bestimmten Kontext zu
arbceiten, hat vicle Vortceile, ist dic Kuratorin Andrea Thal, dic
das Ausstcllungszentrum «Les Complices™» in Ziirich leitet,
iiberzeugt. Im genauen Iinhoren und Hinschauen auf Dinge,
«dic unter Umstédnden |...] schon lange da sind», wiire ihrer
Meinung nach Vicles zu entdecken, das an der Obertliche
nicht sichtbar ist.””” Carmen Morsch schligt in Bezugnahme
auf den franzosischen Philosophen Jacques Derrida, dic Mc-
thode der «Dekonstruktion» vor. 188 gcht dabei um das Unter-
suchen von Texten in Hinblick auf ihre zugrundelicgenden
Aussagen und Annahmen, um versteckte Abldufe autfzudecken
und ncuc Interpretationen zu ermoglichen.' Der Begriff der
«Texte» muss sich dabei nicht nur aut Geschricbenes bezice-
hen, sondern kann auch cine Situation, cine gescllschaftliche
Realitiit cte. scin. Dic Betrachtung bestchender Machtverhailt-
niss¢ in Muscen kann zum Beispicel cinen Einfluss auf diese
haben: «Durch das Aufdecken der textucellen Funktions- und
Produktionsweisen aus der Innenperspektive verdndert dic
Dckonstruktion dic Texte sclbst — verschicbt sic und fiigt ihnen
ctwas hinzu. Insofern ist sic nicht nur cin analytisches, son-
dern auch cin kreatives Verfahren.»'' Eine Analyse bestchen-
der Projektstrukturen, Entscheidungen, Ercignisse, Rollenver-
hiltnissc cte. kann Liicken aufdecken, die ncuce Perspektiven
crdffnen und mogliche Richtungen fiir cin Weiterkommen auf-
zeigen. Dies kann sowohl unter Einbezug aller Beteiligten pas-
sicren als auch mit Hilfe von Aufienstchenden, welche zwar
iiber keine Insiderkenntnisse verfiigen, aber gerade deswegen
den Blick auf andere Aspekte zu lenken vermégen. Ein solches
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in der heutigen Welt nicht cinfach zu vertreten,

\sicren ist : .
P r Kunsthistoriker Peter Schneemann:

konstaticrt de

Kuratorinnen und Kuratoren stchen heute unter dem Erwartungsdruck,
das Format Ausstellung stéindig ncu zu certinden. Sic sollen neue Trend-
worter kreieren, unverwechsclbar sein, Spektakulires bicten, das Pub-
likum crreichen, regional funktionicren und international ausstrahlen.
Dic Auswiichse sind nicht zu lcugnen. Zahllos sind inzwischen dic Pub-
likationen, in denen dic notwendige und anspruchsvolle Reflexion iiber
dic cigenen Anspriiche in Bekenntnisanthologien mit chenso banalen

. . . i 32
wic pathetischen Glaubensbelkenntnissen mindet. '

Der Fokus auf das Lokale und bereits Vorhandene wiirde nicht
implizicrcn, auf internationale Ancrkennung zu verzichten,
aber dics nicht als 7Zicl, sondern cher als mogliche Konscquenz

su definicren.

Teilnahmemaoglichkeiten ausloten

Erkenntnisse aus der Unfrage sum Fallbeispiel

- Einc aktive Teilnahme ermoglicht cine intensivere Auscinandersctzung als
cin passives Konsumieren. (8. 67)

- Fiir dic Beteiligten ist es nicht unbedingt wichtig, welche Funktion sic in
ciner Ausstellung innehaben, sondern dass sic Teil ciner temporiren Ge-
meinschaft werden. (8. 67)

~ Wenn Prozesse offen gestaltet sind, entsteht cine Eigendynamik und Inte-
ressierte entwickeln selbststéindig Ideen, wie sic sich cinbringen konnten.
(8. 67)

Das Thema hat cinen entscheidendenden Einfluss darauf, ob sich fiir cine

b

Ausstellung Mitwirkende gewinnen lassen. (8. 74)

Finc Gruppe von SportlerInnen wurde vor cinigen Jahren zu
ciner Withrung durch cine Fotograficausstellung bekannter
Sportlerpersonlichkeiten geladen. Wihrend es fiir dic Mitglic-
der der Gruppe aufier Frage stand, dass sic dic cigentlichen
Expertinnen in dieser Angelegenheit waren, beanspruchte dic
Vermittlungsperson dicsclbe Rolle fiir sich. Die Fithrung re-
sulticrte darin, dass dic SportlerInnen zuhorten und dariiber
staunten, dass man ihnen beibringen wollte, was sic iiber dic
ausgestellten Bilder zu denken hidtten. Im Verlauf des mono-
logischen Rundgangs wurde die Gruppe immer kleiner, bis sic
schlicBlich nur noch aus cinigen wenigen Personen bestand,
welche aus I6flichkeit dabeigeblicben waren.
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Wie Mark O’Neill, der Muscumsverantwortliche der Glasgower
Stadtverwaltung, konstaticrt, werden aufgrund cines «demo-
kratischen» Anspruchs vicle Leute ins Muscum cingeladen,
aber «wice viclen davon wird wirklich das Gefiihl gegeben,
dass sic willkommen sind?»'"* Dic grundlegende Schwicerig-
lkcit bestcht darin, dass sich dic institutioncllen VertreterIn-
nen oftmals nicht fiir das Wissen und dic Erfahrungen von
Individuen interessicren. Sie haben vielmchr die Aufgabe,
kunsthistorische Informationen oder biographische Details
von Kunstschaffenden an Personen weiterzugeben, dic nicht
iiber dieses spezifische Wissen verfiiggen und daher aus Sicht
der Institution «Laien» sind. Dass es dariiber hinaus noch an-
dere Wissensarten geben konnte, von denen wiederum  die
[nstitution profiticren konnte, steht meist nicht zur Debat-
te. Dementsprechend waren in obenstechendem Beispiel die
Sportlerlnnen, dic glaubten, aufgrund ihrer beruflichen Erfah-
rungen cingeladen worden zu scin, konsterniert, dass ihnen
lediglich die Rolle der passiven RezipientInnen zugewicsen
wurde. Sic waren zwar willkommen, aber nicht weil man ct-
was von ihnen wollte, sondern weil man sie aufgrund ihrer
Berufe im Sportbereich als «Ziclgruppes identifiziert hatte.
Dic Vermittlerin Nora Sternfeld weist darauf hin, dass kaum je
hinterfragt wird, «welche Interessen dabei cigentlich im Vor-
dergrund stchen», wenn solche Projekte stattfinden, in denen
«mit ncuen Besucherlnnengruppen, mit marginalisierten Tei-
len der Bevolkerung» gearbeitet werden soll. ™" Das Verlassen
der Fiithrungssituation in den Augen der Sportlerlnnen cine
logische Konscquenz der Erkenntnis, dass sic nur als passives
Publikum crwiinscht waren. Dic Ausstellung in Kleingruppen
anzuschen schicen ihnen interessanter, da sic sich dadurch un-
tereinander austauschen konnten. Was (YNeill also mit dem
«willkommen scin» meint ist nichts anderes als das, was fiir
jede Einladung zum Abendessen auch gilt: man crwartct, dass
dic cigene Anwesenheit nicht deshalb gefragt ist, weil dic Gast-
geberlnnen cinen Monolog halten mochten, sondern weil die-
sc¢ sich fiir cinen Dialog intercssieren.

Der Kurator Charles lsche schlug vor cinigen Jahren vor, das
von Jacques Derrida entwickelte Konzept der Gastfreund-
schaft auf Kunstinstitutionen zu iibertragen. Dics ginge weit
iiber die Idee hinaus, Giste freundlich zu empfangen und ih-
nen die Moglichkeit zu geben, dic Institution und deren In-
halte zu bestauncn. Vielmehr sollten sich Giste cinbringen
und bestchende édsthetische und moralische Kriterien einer
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[nstitution in Frage stellen konnen. Dies wiirde laut Esche vie-
le Fragen aufwerfen, zum Beispiel «wiec man cine Bezichung
oum lokalen Publikum findet, wic dic Bediirfnisse ciner Stadt,
wo man sich befindet, verhandelt werden; die Existenz einer
fixierten institutioncllen Architektur bis hin zur cinfachsten
Sache des Willkommens, das dic Leute beim Eintreten erhal-
ten, zZU durchdenken».® Ein Unterfangen, das in viclen Insti-
tutionen kaum denkbar ist: «Dic dsthetische und moralische
Kontrolle loszulassen, ohne Bedingung willkommen zu heifien
und zu begriifien, was auch immer darauf folgt, ist nicht dic
iibliche Titigkeit fiir einen Kulturpalast, der Stolz auf seine
Selektivitit und scinen Approbationsstempel ist».

Um hcerauszufinden, was dic Bediirfnisse an cinem Ort scin
konnten und cine Bezichung zum lokalen Publikum zu finden,
rcicht ¢s nicht, abzuwarten und Einladungen zu verschicken.
s gcht um das Investicren von immensen zeitlichen und per-
soncllen Ressourcen. Im Rahmen der documienta 12 versuch-
te das Vermittlungstcam, neben dem Angebot an klassischien
Fiihrungen in dieser Hinsicht aktiv zu werden:

Wir {...] waren verantwortlich fir dic Realisicrung, Organisation und
Vernetzung der unterschicdlichen Vermittlungsberciche der documen-
ta 12 |...}. Dic Anstrengungen dieser unterschicdlichen Berceiche waren
dicsclben: cin Publikum berzustellen. [..} Bin Publikum zu bilden, be-
deutete cine Auscinandersctzung mit viclen Beteiligten, cinen groban-
gelegten Organisationsaufwand, cin Bemithen und Bitten, manchmal
Bedriingen und Zumuten - schliehlich wollten wir ctwas von dicsem
Publikum, wollten wichtige Fragen stellen, ctwas lernen und zu cinem

A . 138
wechselscitigen Austausch einladen.

Was auf der documenta 12 akzeptiert wurde, solange das Ver-
mittlungstcam dic entsprechende Finanzicrung sclbst auf-
stellte und den Dienstleistungsservice der Fihrungen nicht
vernachlissigte, entspricht nicht der Norm. «Demokratische»
Anspriiche lassen sich Icichter im Abstrakten formulicren als
im Konkreten umsctzen. Die Kiinstlerin Marion von Osten
machte dicse Erfahrung schon in den 1990c¢r-Jahren, als sic
versuchte, mittels feministischer Kunstprojekte, «ncuc For-
men der Kollaboration |zu ctablicren|, dic iiber den Ausstel-
lungsort hinauswicsen». Dass siec mit Personen aufierhalb der
Kunstszene auf Augenhohe zusammenarbeitete, wurde von
der Institution und den Geldgebern stark kritisiert: «Immer
wicderkchrende Argumente waren, dass ¢s sich in den Aus-

99

136 [Ubersetzung

der Autorin] ESCIE,
Temporuriness, Possi-
biliey and Insticutiona

Change. a.«.0.. S. 124.

137 Ebenda.

138 Wanda WIEC-
ZOREI w.a., Arbeit

mit dem Publikum, Off-
nung der Institution.
Formate und Methoden
der Kunstvermittdung
auf der documenta 12,
in: Wanda WIECZ0-
REK w.c., Arbeit mit
dem Publikum, Off-
nung der Insticution,
Formate und Mecthoden
der Kunstvermittlung
anf der documenta 12,
Ziirich. Berlin 2009.

S. 9.



139 Marion VON
OSTEN, Eine Frage

des Stanctpunkees.
Ausstellungen machen,
in: Dispersion. Kunst-
praktiken und ihre
Vernetzung, Olympe.
Feministische Arbeits-
hefee s Politik, 19,
Bonstetten 2006, S. 68.

stellungen nicht um Kunst handle, sondern cher um cine al-
ternative Universitit oder cinen soziokulturcellen Treftfpunkt.
Ein andcres Argument war, dass das Publikum nicht der Vor-
stellung von cinem Kunstpublikum entspreche.» Von Osten
bedaucrt schr, dass nicht wahrgenommen wurde, was der Aus-
tausch und dic Zusammenarbceit fiir dic Beteiligten bedcutete:
«Dic ermichtigende Funktion, dic das gemeinsame Arbeiten
an cinem Ausstellungsprojekt und an Veranstaltungen haben
kann, in denen sich ncuce Subjcktpositionen und Praktiken
ctablicren konnen, wurde als Wert nicht crkannt.»'”
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LSCHICHTIGE AUSSTELLUNGEN

enn cine Ausstellung fiir Menschen verschicdener Oftent-
ichlciten relevant sein und fiir dicse ctwas veridndern soll, ist
 hilfreich, ihre Bediirfnisse und Interessen zu kennen, um
iese in dic Realisicrung mitcinbezichen zu kénnen.

‘Das Erforschen von Interessen

enntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel

| L‘_érsoncn, dic sich nicht dem Kunstkontext zugehorig fithlen, konnen schr
priizisc benennen, welche Faktoren den Besuch einer Kunstausstellung fiir
sic attraktiv machen. (S. 71)

Ein Agicren auf Augenhdhe ist grundlegend, damit Vertrauen entsteht und

cin Dialog moglich wird. (8. 76)

David Andcrson, cin anerkannter britischer Kunstvermittler
und derzeitiger Dircktor des Amgucddfa Cymru Muscums
- in Cardiff, ist der Mcinung, dass gerade offentliche und iiber
Steucrgelder finanzierte Institutionen anstreben sollten, «in
der Gescllschaft cinen Unterschicd zu machen». Er ist wei-
ters iiberzeugt, dass dics nicht passicren kann, wenn zwischen
Muscumspersonal und Offentlichkeit kein Dialog stattfindet:

Warum beschiiftigen sich curopiiische Muscen nicht [...] mit ihren ci-
genen Praxen und diskutieren ihre Auswirkungen auf dic Gesellschaft?
Nicht, weil sic unterfinanziert sind — natiirlich ist Geld immer knapp,
aber dies ist cine schwache, auswceichende, cigenniitzige Ausrede, kein
rationales Argument; solche Entscheidungen sind cine Frage von Priori-
tiiten. 19s ist auch nicht, wcil Besucherinnen nicht kommen, um zu ler-
nen - alle Nachweise des letzten Jahrzehnts (im UK zumindcest) zcigen,
dass iiber 90% der Erwachsenen und jungen Leute sagen, dass sic gerne
lernen und glauben, dass sic jeden Tag ihres Lebens ctwas lernen. Sie
wollen von Muscen mchr Gelegenheiten zu lernen, nicht weniger. {...]
Vicllcicht ist es deshalb, weil viele Kiinstlerlnnen und Kuratorlnnen die
Bediirtnissc ihrer Besucherlnnen nicht in dic Gestaltung der Institutio-

nen miteinbezichen wollen®'™!

Wenn jedoch Interesse fiir dic Vorstellungen und Bediirfnisse
andcrer Menschen besteht, so braucht es Zeit fiir das Erarbci-
ten ciner Vertrauensbasis und cines gemeinsamen Vokabulars.
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Wic der Soziologe Pierre Bourdicu manifesticrt, wiire dics dic
Aufgabe derjenigen, dic iiber cin entsprechendes Hintergrund-
wissen verfiigen:

Dic Arbciter beispiclsweise haben viel zu sagen, aber oft fehlen ihnen
dic Instrumente, die Mittel, es auszudriicken, zu cxplizieren. Und da
licgt dic hauptsiichliche Aufgabe der Intelicktuctlen in dicsem Verhéilt-
nis: bei der Explizitwerdung zu assisticren, Ausdruckshilfen zu geben.
|...] Wirklich politische Arbcit wiirde zur Voraussctzung haben, dass
man in der Lage ist zuzuhoren, abzuwarten, still zu scin, zuzugucken,
Fragen zu stellen, ohne jedoch dem cigenen Wissen abzuschworen. Man
miisste sagen: Ieh bin hier, um Fragen zu stellen. Um Verbindungen zwi-
schen den Antworten zu zichen, um Interpretationen anzubicten [...].

Das ist politische Arbeit.

IZs braucht also cince drastischc Umkchr von Verhiltnissen
und Vorstellungen von Expertenwissen: die Kuratorlnnen wi-
ren hier nicht dicjenigen, dic anderen ihr Wissen weitergeben,
sondern vielmehr dicjenigen, die zuhoren und lernen und sich
fiir andcre interessicren miisssten.

Eince der Schwicrigkeiten licgt gerade in grofieren Instituti-
onen darin, dass Aufgabenberciche untertcilt sind und kein
abtcilungsiibergreifendes Denken gefordert ist. Bs ist in sol-
chen Fillen verlockend, alle Belange, dic in Zusammenhang,
mit den BesucherInnen stehen, an die Vermittlungsabteilung
zu dclegicren. Wie Antoinctte McKane, dic am Projckt «The
Fifth Floor»'* in Liverpool beteiligt war , bemerkt, ist dic Fol-
g¢ davon, dass Kuratorlnnen ihren Tiétigkeiten nachgehen
konnen, ohne cine breitere Offentlichkeit beriicksichtigen zu
miissen. McKance crklidrt weiter, dass dabci nur dic cigenen
kulturcllen Werte und Vorstellungen der Kuratorlnnen zum
Tragen kommen und dicjenigen der restlichen Bevélkerung,
ignoricrt werden. Dies wicderum ist dic bequemste Losung,
weil Institutionen Icetztendlich so bleiben konnen, wic sic sind,
ohne ihre Strukturen verdndern zu miissen.'” Jean Lecring,
der chemalige Direktor des Van Abbemuscums im nicderléindi-
schen Bindhoven, versuchte, diese Verhiltnisse zu veridndern,
weil er iiberzeugt war, dass Muscen das Potenzial haben, cine
groficere Rolle in der Gescllschaft zu spiclen. Er forderte, «dic
Korrespondenzen zwischen Kunst und den Interessen den
Leuten in Betracht zu zichen und dann dicse Interessen als
Ausgangspunkt zu nutzen».' In dicser Ilinsicht stelleen of-
tfentliche Bibliotheken fiir ihn cin Vorbild dar:
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Dic offentliche Bibliothek fragt die Nutzerlnnen der Bibliothek nach ih-
ren Interessen, was schon viel mehr ist als das, was dic meisten Museen
tun. Sic ist schr professionell in dicser Hinsicht. Es ist nicht der offent-
liche Geschmack, der den Inhalt der Bibliothels bestimmt; dics muss
von Professioncllen getan werden. Aber die Offentlichkeit weild, dass dic

Bibliothck fiir ihre Nutzung da ist.

Lecering hiclt es wihrend sciner Leitungsperiode fiir notwen-
dig, dass sich das Programm der Muscumsalktivitiiten (Ausstel-
lungen, Vermittlung, Bercitstellen von Dicnsten, cte.) auch
mit soziokulturcllen Themen im visuellen Feld beschiiftigte. '
Unter anderem sah er durch die Sctzung von Ausstellungsthe-
men wic zum Beispicl «Dic Strasse», zu denen alle Menschen
cinen Bezug haben, cine Moglichkeit, diese Auscinandersct-
zung zu fordern:

Was ich mir mit der The Street Ausstellung in erster Linic bewusst war,
war, dass das Auswiihlen cines solchen Themas das Beschreiten cines
ncuen Weges war und dass es dem existicrenden Arbeitsbereich — Kunst
~ectwas hinzufiigte mit dem Zicl, das ncu formulicrte soziokulturclle Zicl

des Musceums zu erreichen !

Wic auf der Website des Van Abbemuscums zu lesen ist, wurde
dic Ausstcllung «The Strecet. A Form of Living Together» im
Jahr 1972 mit cinem interdisziplindren Team entwickelt, wel-
ches wicderum zahlreiche externe Expertlnnen beizog: «lis
wurdc gchotft, dass dic offentliche Wahrnchmung und Teilha-
be an kulturcllen und sozialen Prozessen durch das Aufwer-
fen von Fragen iiber dic Umwelt und dic Art, wic sic geplant
und gestaltet wurde, aktiviert wiirde.» ' Dic Definition cines
Inhalts, mit dem sich vicle Menschen identifizieren konnten,
fithrte nicht nur zu c¢cnorm hohen Besucherzahlen, sondern
crlaubte ¢s Leering auch, von Anfang an Menschen mit unter-
schicdlichstem Expertenwissen zu diecsem Thema in die Ent-
wicklung der Ausstellung zu involvieren.

Verschiedenartige Nutzungen ermdglichen

Erkenntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel
- An Veranstaltungen auf Menschen zu treffen, die sich sonst in anderen Krei-
sen bewegen, wird als Bereicherung wahrgenommen. (8. 68)

-~ Wenn in Ausstellungen Menschen erwiinscht sind, die sich sonst wenig im
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Kunstkontext bewegen, muss damit gerechnet werden, dass diese sich nicht
an den iiblichen Museums-Verhaltensregeln orientieren. (8. 68)

- Die positive Wahrnchmung des Ausstellungserlebnisses hiingt wesentlich
davon ab, dass man andere Menschen kennenlernen und sich mit dicsen
unterhalten kann. (8. 69)

- Ls ist moglich, Gespriche durch entsprechende Formate gezielt zu fordern.
(8. 69)

~ RBine gute Stimmung wirkt ansteckend und trégt erheblich zum Wohlbetin-

den der Anwesenden bei. (8. 70)

Ausstellungen, die vielfiiltige kulturelle Formate beinhalten und verschiede-

ne Nutzungen zulassen, sind auch fiir Personen interessant, die sich sonst
wenig mit Kunst beschiiftigen. (8. 71)

- Ausstellungen, die anders als gewohnt sind, werden mit grofier Offenheit
und Neugier angenommen. (S. 71)

- Wenn BesucherInnen eine Ausstellung gemiif} ihren eigenen Vorstellungen
nutzen kénnen und keine stille Kunstkontemplation vorgeschrieben ist,
werden ungewohnte Verhaltensweisen moglich. (S. 72)

Der Besuch von Ausstellungen, die in unbekannten und iiblicherweise

nicht zuginglichen Riumlichkeiten stattfinden, ist fiir viele Menschen sehr
attraktiv. (8. 73)
- Ein Thema, das verstiindlich ist und vielfiltige Assoziationen erméglicht,
zieht unterschicdliche Besucherinnen an. (8. 74)
Ausstellungen miissen nicht sperfekt» sein, um Menschen zu beriihren.
(8. 77)
Ausstellungen bleiben vor allem dann in Erinnerung, wenn Menschen emoti-

onal beriihrt werden. (8. 78)

Das Anbieten von Nutzungs- und Teilnahmemaglichkeiten in Ausstellungen

erhoht die Chancen von Erfahrungen und Erlebnissen. (8. 78)

Der deutsche Soziologe Gerhard Schulze hat im Jahr 2000 das
Buch «Dic Erlebnisgescllschaft» veroffentlicht, in dem er unter
anderem verschicdene «lrlebnis-Vorlichen» definiert. Obwohl
c¢s dabci tendenzicll cher um das Konsumicren als um cin Ak-
tivwerden oder Produzicren geht, sind sic in Hinblick darauf,
wic viclfiltig dic Interessen von Menschen in Ausstellungen
scin konnen, cine niitzliche Grundlage.

Schulzcunterscheidet folgende drei «alltagsésthetischen Sche-
mata»: das Hochkultur-, das Trivial- und das Spannungssche-
ma. Dic Art des Genusses im [ochkulturschema ist die «Kon-
templation», dic sich durch cine «Zuriicknahme des Korpers»
bzw. durch «geistige und korperliche Konzentration» auszeich-
nct. Beispicle sind das [Ioren klassischer Musik, cinen Muse-
umsbesuch oder dic Lektiire von anspruchsvollen Biichern.
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bic dazugchorende Lebensphilosophic ist dic «Perfektions, dic
sich durch «dic stindige Zclebration des Besonderen, des un-
verbrauchten Einfalls, | ...] der ganz besonders gut gelungenen
Demaskicrung» charakterisicrt. Sic «muss sclten scin. Wird
sic normal, ist sic uninteressant». Im Trivialschema hingegen
zeichnet sich der Genuss durch «Gemiitlichkeit» aus: «man ist
cinander nahg; dic Gesichter sind freundlich; fiir das leibliche
Wohl ist gesorgt; |...] alles ist vertraut». Dem «Nceuen, Unbe-
kanntcen fund| Konflikthaften» geht man nach Moglichkeit aus
dem Weg. Die Lebensphilosophic beruht auf dem Prinzip der
«Ilarmonic», das sich inhaltlich durch dic «Tendenz zum Posi-
tiven» dufiert: «formal im folkloristischen, musikalischen und
literarischen Konventionalismus [und] sozial in der Betonung
der Gruppe». Beispicle sind das Lesen von Arztromanen mit
abschbarcm Ilappy-End, das Singen im Médnncrgesangsverein
und dic Vorlicbe fiir idyllische Landschaftsbilder. Das dritte
Schema, das Schulze vorschligt, ist das Spannungsschema:
in ihm gcht ¢s um «Action»: man sucht nach Abwechslung,
ist ncugicrig, frcut sich am Uncrwartcten, hat das Bediirtnis
nach immer wicder anderen Reizen und fiirchtet sich vor der
Langewcile. Dic Lebensphilosophic bewegt sich im Bereich
der «Unterhaltung und Sclbstverwirklichung», dic Schulze als
«Narzissmus» bezeichnet: «das Sclbst gut |...] simulicren und
in Szenc | .| sctzen» steht im Mittelpunkt. Ausdruck davon
wiire «Ausgchen, unterwegs scin bis spit in dic Nacht hinein,
Abwcechslung von Szenen und Personen» oder das Schauen
von «Krimiscrien, Science Fiction, Zeichentrickfilme und Pop-
Musik-Sendungen.»'™

Dic Moglichkeit, an cinem Ort gleichzeitig intellektucll heraus-
sctordert und unterhalten zu werden, aber cine gemiitliche At-
mosphiéirc anzutreffen und mit anderen Menschen in Kontakt
zu kommen, verwandelt Ausstellung in Orte, an denen sich
vicle verschiedene Menschen wohlfiihlen und ins Gespriich
kommen konnen. Der Kulturwissenschaftler Walter Leimgru-
ber beschreibt zum Beispicl, dass cr sich licber an iiberschau-
barcn Kulturorten aufhilt, «wo man gemiitlich sitzen kann, wo
man cin Bicr trinken kann, wo man sich mit dem Tischnach-
barn untcrhalten kann» als an Orten, dic «nach den Kriterien
der modernen Massenkultur funktionicren». Denn, so Leim-
gruber weiter, wenn ¢s nur noch um cin Konsumicren geht,
dann stellt sich irgendwann dic Frage, wo der Unterschiced
besteht, «45 Minuten fiir Picasso [...] oder 45 Minuten fiir dic
Achterbahn im Buropark anzustchen». ™' Der Kunsthistoriker
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tiert werden sollee.

Pceter Schneemann beobachtet in viclen Ausstellungen cine
Polarisicrung zwischen der «Ausstellung als Erlebnisinstallati-
on» und der «Ausstellung, |dic] cine These bicten, Argumente
und Positionen vermitteln» will. Br pliddiert deshalb fiir cine
Konzeption von viclschichtigen Ausstellungen, dic nicht auf
Oppositionen, sondern aus der Kombination verschicdener
Elemente basicren.'™

Gerade im deutschsprachigen Raum herrscht laut dem Kul-
turwisscnschaftler Gottfricd Korff cine kulturpessimistische
Denkfigur vor, «dic all das unter Verdacht stellt, was mit Pri-
sentation, Spektakel, Unterhaltung und Effckten zu tun hat.»'+
Korff hiilt cs im Gegensatz dazu fiir produktiv, nicht prinzipicll
alles zu diskrediticren, was mit sinnlicher Erfahrung zu tun
hat. Dic beiden britischen Kiinstler Gilbert & George sctzen
sich vchement dafiir cin, «dassclbe Abenteucr fiir den Besuch
der Ausstellung zu kreicren, das wir hatten, als wir sic erschu-
fen». '™ Sie haben dafiir ctliche Strategicn entwickelt, um Bar-
ricren zu durchbrechen und verschicdenste Menschen in ihre
Ausstcllungen zu locken. Unter anderem licfien die Kiinstler
fiir dic I[Tayward Ausstellung im Jahr 1987 8000 Plakate dru-
cken und aufhiingen, dic fiir grofic Irritationen sorgten:

Alle alten Frauen dachten, dass dic Finger, dic iiber dem Kreuz lagen,
Penisse waren [...]. Bs war iiberall in London. [...] Immer wicder wur-
den wir beschuldigt, wir wiirden uns sclbst vermarkten [...]. Jeder muss
scine Werke bewerben, aber wenn es um Kunst geht, denken sic, man
sollte es nicht tun. Wenn Menschen sic mogen und kommen, um sich
dic Ausstcllung anzuschaucn, ist es so, als ob man Gliick oder so ctwas
hiitte. Daran glauben wir nicht. Es ist Teil ciner Ausstellung. Man muss
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Leute dazu bringen, sie sich anzuschauen.

Ankniipfungspunktc konnen Plakate, Themen, Menschen,
Stimmungen, Informationen, Geheimnisse, Gespriche, Veran-
staltungen, Orte und vicles andere scin. Je mehr es davon gibt
und je viclfiltiger sic sind, desto grofier ist dic Chance, dass
sich verschiedene Personen davon angesprochen fiihlen und
cine Ausstcellung besuchen.

IFiir Dicter Roclstraete, Kurator am Muscum fiir zeitgenossische
Kunst in Antwerpen, war dic Ausstellungsreihe, dic vor cinigen
Jahren im Rahmen des Forschungsprojekts «Academy. Lear-
ning from the Muscum» " stattfand, Beispicl fiir cine nicht ge-
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e d PN N Dot N . -
Jungenc Verkniipfung zwischen Kopflastigem und Sinnlichem:
i Rickblickend |...| war meine grobite Kritilc, dass die Academy als Gan-

ses und sicherlich als cine Ausstellungsreihe viel zu akademisch war.
|...] Ich dachte immer [...], dass cinc Ausstcllung mit dem Titel Aca-
(emy und mit dem Untertitel Learning From Art um jeden Preis versu-
chen sollte, dic offensichtlichen Falien von Projekten zu vermeiden, die
cin betont diskursives Wesen haben. |...] teilweise schaute die Ausstel-
lung letztendlich so pedantisch, biicherlastig und cinténig aus, wic man

vom Titel und vom Thema her fiirchten hiitte konnen. 1

Man hitte beispiclsweise, so schlidgt Roclstracte vor, vergniigli-
che Elemente integricren konnen:

Was ist mit Vergniigen? [...] Und [...] was ist mit korperlicher Freude?
Gleicht das Aufruten von jeder Form von Vergniigen, visucll oder auch
sonst, dic kuratorische Praxis mit den bosen Kriften der Unterhal-
tung an? [...] Es ist moglich, cine wirklich unterhaltsame Ausstellung
zu machen, cine dic nicht vor Unterhaltung (oder im Allgemcineren
vor Vergniigen) sowohl als ciner Qualitiit als auch als cinem Thema
zuriickschrecekt, ohne sich dabei an'der Unterhaltungsindustric auszu-
richten. Aber cs ist schr schwicrig. [...] Bs ist sicherlich viel schwicriger
als ccht abstofiende (oder lediglich koptlastige) Ausstellungen iiber dic
abstofienden Fakten des Lebens zu machen [...]. Jene Ausstellungen
sind viel cinfacher zu realisicren, vermutlich weil es so viel Leiden gibt,
itber das berichtet werden kann und weil Kunst schr gut im genauen

dierichtens geworden ist,'5

Neben Roclstractes Vorschlag, der sich cher auf dic Auswahl
von Kunstwerken bezicht, gibt es jedoch auch dic Moglichkeit,
cin viclfiltiges 'rogramm zu konzipicren und zu versuchen,
verschicdenartige Nutzungsangebote zu machen. Ob kritische
Diskussionen stattfinden, cin Film gezeigt, Musik gespiclt wird
oder cinfach nur Barbetrich herrscht — Veranstaltungen fiih-
ren zu temporédren Gemeinschaften, die sich nicht aufgrund
von Identitéiit, sondern aufgrund gemeinsamer Interessen fiir
c¢in bestimmtes Thema konstituicren. Die Theorcetikerin Trit
Rogoft ist iibcrzeugt, dass solche Situationen vollig ncue Mog-
lichkciten eroffnen:

Im bestméglichen Fall kann Vermittlung Kollektivitiiten bilden - vicle
Hiichtige Kollektivitiiten, dic verebben und anschwellen, dic zusammen-
lauten und wicder auscinanderbrechen. Dics sind kleine ontologische

Giemeinschaften, angetrichben von Begehren und Neugier, zusammen-
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geschweifit durch eine Art Ermiichtigung, die aus ciner intellektucllen
llerausforderung resultiert. Der ganze Punkt, aus Neugicr zusammenzu.

. . ea s 59
kommen, ist, nicht aus Identitit zusammenzukommen. >

Maoglich sind jedoch auch offenere Riume, dic Menschen nicht
aufgrund von gemeinsamen Interessen zusammenbringen,
sondern als wohnzimmeriihnliche Situationen gestaltet sind,
dic zum Verweilen cinladen. Damit werden, so dic Kritikerin
Nina Montmann, «Konnotationen des privaten Umfelds in cine
Kunstinstitution hincingetragen» und «evozicren |[...] auf der
Basis ihres privaten Charakters cine soziale Situation.»'*” Sol-
che Rdaume zeichnen sich unter anderem auch dadurch aus,
dass parallcl verschiedene Arten der Beschiftigungen maglich
sind: Kaffce trinken, cin Magazin zu lesen, Gespriiche fithren
oder ~ sofern dic Ausstellung in Sichtweite ist — das Gesche-
hen beobachten.

Informationen zuganglich machen

Erkenntnisse aus der Umfrage sum Fallbeispiel

- Der Mangel an Informationen kann insbesondere auf Personen, die sich
sonst nicht in Kunstausstellungen aufhalten, verunsichernd wirken. (8. 71)

- Eswerden inshesondere digjenigen Formate geschiitzt, in denen die Anwe-

senden Neues crfahren. (S, 71)

In Kunstausstcllungen ist cs iiblich, dass Informationen

schr spérlich gesit sind und von BesucherInnen erwartet
wird, dass sic cin Vorwissen iiber Kunst mitbringen und im
Umgang mit deren Betrachtung geiibt sind. Dics kann auf Per-
sonen, auf welche dies nicht zutrifft, ausschliefiend wirken
und ihnen das Gefiihl geben, dass sic iiber zu wenig Bildung,
verfiigen.

Wic bereits ziticrt, beschreibt Brian O’Doherty, dass in
Kunstriumen meist versucht, die Kunst moglichst nicht zu
«storen». ' Obwohl es in der Tat Ausstellungen geben mag,
dic cinen geringeren Erklirungsbedart haben als andere, trifft
dics lingst nicht auf alle zu. Trotzdem ist ¢s nicht sclten der
Fall, dass cin Ausstellungsbesuch von der stidndigen Suche
nach Informationen nach aufgelegten Blittern oder Ileften
geprégt ist und die Kunstbetrachtung dadurch in Mitlei-
denschaft gezogen wird. Vor allem dann, wenn dann die
lirgebnisse der Suche entweder spérliche oder verscehleierte
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Auskiinfte zu Tage fordern, dic keine wirkliche Ililfe anbic-
ren. Laut der Vermittlerin Nora Sternfeld ist dies nicht sclten

der Fall:

Schr oft dicnen Theoriezitate niimlich keineswegs ciner sich sclbst
nicht ausnchmenden Kritik oder der Dekonstruktion von Sclbstver-
stiindlichkeiten. Referenzen auf Foucault, Deleuze, Derrida, Spivak,
Rancicre und vicle andere, dic im Ausstellungszusammenhang gerade
Konjunktur haben, erfiillen vielmehr nicht sclten die Funktion, dass be-
stchende Vorstellungen von Kunst, Objekten und Ausstellungen so blei-
ben kénnen, wic sie sind: viclsagend und kompliziert. |...] Wer dic Zitate
nic:ht versteht, versteht doch, dass es da scheinbar ctwas zu verstehen

giibe, demgegeniiber cin Mangel spiirbar bleibt, '

An dicser Situation sind jedoch nicht nur dic institutionellen
Vertreterlnnen, sondern oft auch dic KiinstlerInnen sclbst
beteiligt, merkt dic Kulturwissenschattlerin Rahel Puffert an:
«Dic Weigerung, Urtcile explizit herzuleiten oder nachvoll-
zichbar zu cntwickeln, ist allerdings nicht allein den Ver-
mittlerInnen im Kunstbetricbh anzulasten, sondern lédsst sich
¢henso auf cine viclen Kiinstlerinnen cigene Theoricefeind-
lichkeit zuriickfithren.» '™ KuratorInnen, dice cine solche
Situation dndern mochten, miissen sich also auf kontliktrei-
che Auscinandersctzungen mit den betciligten KiinstlerInnen
cinstellen und moglicherweise auch zusétzliche Personen
engagicren, die cine kunsttheoretische Sprache in cine allge-
mceinverstindlichere iibersetzen konnen.

Der Philosoph Stefan Nowotny schlégt cinen weiteren
moglichen Ausweg vor: ndmlich Ausstellungstexte aus ihrer
Anonymisicrung herauszuholen. Wenn dice jeweiligen Au-
torlnnen ihre Texterzeugnisse namentlich unterschreiben,
werden sic fiir dicse verantwortlich und die BesucherInnen
kénnten cinordnen, von welcher Position aus sic sprechen.
Nowotny hiilt aber fest, dass dicse [landlung keine grossen
Verdnderungen bewirkt, solange der Expertlnnenstatus der
Unterzeichnenden nicht in Frage gestellt wird: das heisst, so-
lange kein Nachdenken dariiber stattfindet, «wer zu sprechen
«autorisicrts ist und wer nicht, wer also iiberhaupt «zcich-
nungsherechtigt: ist und wer nicht». Um cine entsprechende
Auscinandersctzung zu crziclen, welche als Grundlage fiir das
Schreiben der Texte dienen konnte, schldgt Nowotny weiters
«Kooperationen zwischen professioncellen und nichtprofessi-
oncllen AktcurInnen» sowic cine «Reflexion iiber dic gesell-
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schaftlichce Funktion von Ausstcllungen» vor. Ausserdem
konnten institutionelle Rdume «iiber dic Produktion von
Ausstcllungen hinaus | ...] fiir Arbeits- und Vernetzungstreftfen
verschiedencer gescllschaftlicher und politischer Gruppen»
scoffnet und mit «ciner permanenten Neubefragung der Rolle
von Ausstcllungsinstitutionen im gesellschaftlichen Zusam-
menhang verkniipft [werden|.» ! Texte wiren also aus No-
wotnys Perspektive nicht Produkte, dic im Biiro ciner/cines
InstitutionsvertreterIn entstchen, sondern in Interaktion mit
anderen Personen und auf Basis ciner kritischen Betrachtung
des sogenannten Expertlnnenwissens.

Wenn jedoch KuratorInnen in ihren Ausstellungen physisch
anwesend sind und fiir Gespriiche zur Verfiigung stchen,
croffnen sich dadurch zusiitzliche andlungsmoglichkeiten.
Einc davon soll hicr besprochen werden. Der Kulturwissen-
schaftler Dicdrich Dicderichsen beschreibt in cinem Artikel
tiber den Umgang mit Kultur unter anderem dic Akteure der
«gchobenen Subkulturens, dic permanent versuchen, sich
durch besondere Interessenskombinationen vom Mainstream
abzusctzen: «dic Betonung in dieser Welt licgt cher auf dem
Geschmack, mithin der Bestitigung ciner bestimmten und
genau bestimmbaren Individualitit, nicht auf Kommunikati-
on und Verstchen ciner Sprache. Man kommunizicert in allen
Beteiligten verstindlichen Beispiclen vor allem den jeweili-
gen Unterschied.» Dictrichsen ortet dic Schwicrigkeit darin,
dass dic moglichen Geschmacksrichtungen unendlich sind
und somit auch nicmals angegritfen oder verurteilt werden
konnen. Dies hat zur Folge, dass ¢s keine Diskussionen gibt
und sich dic Kommunikation auf dic Priscntation von indivi-
ducllen Vorlicben beschrinlkt. Als Abhilfe fiithrt Diederichsen
dic Figur des Fans cin: «Lcute, dic sich mit ihrer Kultur nicht
nur aus sckundiren Motiven umgceben, sondern das, was sic
rezipicren, dringend zu brauchen scheinen, und daher auch
auf Urtcile nicht verzichten konnen. Und nur Urtcile halten
cinc Icbendige kulturclle Debatte am Leben.»'™ Wenn nun
KuratorInnen als Fans ihrer Ausstellung auftreten wiirden,
konnten sic sich nicht hinter Iegitimicrenden Kunstinstanzen
verstecken, sondern miissten ihre personlichen Ialtungen
und Mcinungen zur Debatte stellen. Dadurch konnte der Aus-
stellungsraum zu cinem dynamischen Raum fiir Diskussionen
werden, an denen sich nicht nur sogenannte «ExpertInnen»
aus dem Kunstberceich beteiligen.
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SCHLUSS-

BETRACHTUNG

Ich mochte meine eigene Definition von Qualitdit,

Wert und Reichtum anbieten. Ich versuche,

sie mit einem gewissen nicht-wertigen Aspekt
der Realitdt su kontaminieren. Das Wertesystem
ist ein Sicherheitssystem. Es ist ein System fiir
Subjekte ohne Mut. Man braucht Werte, um sich
absusichern, um sich in der eigenen Passivitdit
und Angstlichkeit einsuschliessen. [...] Leute
brauchen Qualitdiit als eine Art Geist, der thnen
hilft, vor dem Realen su fliichten. Arme Kunst
zsu machen ist eine Art, gegen dieses Prinsip su
kampfen. Qualitdit, nein! Enersgie, ja!'°

Thomas Hirschhorn
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Jie Organisation der Ausstellung «Love Iotel> geschah schr
intuitiv und ohne verticftes Wissen iiber Diskurse aus dem Mu-
wumsbcruch Wir oricnticrten uns viclmehr an unsceren cige-
nen Projekten und iiberlegten, was uns in den uns bekannten
Kunstinstitutionen fchlte. Eines unscrer grofiten Anlicgen war,
dass sich in unscrer Ausstellung auch Mecnschen willkommen
fiiblen sollten, dic keinen Bezug zu Kunst hatten. Auficrdem
wiinschten wir uns, dass nicht nur wir sclber, sondern auch
meglichst vicle andere Personen das «Love Hotel» fiir sich nut-
sen und ihren cigenen Interessen nachgehen konnten. Unse-
re Vorstellung von «Brfolg» war also nicht, im internationalen
Kunstfcld Ancrkennung zu finden, sondern Erfahrungen und
Erlebnissc fiir dicjenigen Individuen zu ermdaglichen, welche
physisch mit der Ausstellung in Beriihrung kamen. Obwohl
s uns gelang, dicse Vorhaben umzusctzen, blich cine gewisse
Verunsicherung zuriick: wir hatten zwar so gchandclt, wic cs
uns «richtig» schien, jedoch fiel es uns schwer, unsere Vorge-
hensweisen in Worte zu fassen und zu begriinden.

Der Unterricht im Studiengang cem - cducating/curating/
managing sowic dic vorlicgende Master Thesis boten mir dic
Moglichlkeit, mich mit ciner Fille von Matcrial zum Thema
der Partizipation in Kunstausstellungen auscinanderzusctzen
und mich tiber Projckte in diesem Gebict zu informicren. Ei-
nerscits merkte ich dadurch, dass ich mit mcinem Interes-
sensgebict keineswegs allein war, andcererscits wurde mir dic
Komplexitidt des Themengebicts bewusst. Zum Zweek ciner
Eingrenzung verwendcete ich die Ausstellung «Love Totel» als
Fallbeispicl und lcitete auf Basis ciner Umfrage kuratorische
Stratcgicn ab, dic ich mittcls Erkenntnissen aus der Recher-
che weiterentwickelte. Dies wicderum crlaubte ¢s mir, dic
[lintergriinde der im «Love Iotel» gemachten Erfahrungen zu
verstchen und sic riickwirkend in die Diskurse des Ausstel-
lungsbcerceichs cinzuordnen.

Wiihrend der Arbeit an der Master Thesis sah ich mich immer
wicder mit dem Argument konfronticrt, dass dic Zusammen-
arbeit mit Personen aufierhalb des Kunstbercichs dic Quali-
tiat ciner Ausstellung becintrichtige. Ich war hingegen davon
tiberzeugt, dass dic Teilnahme von Menschen verschicedener
Berufs-, Alters- und Interessengruppen cine Bereicherung
fiir allc Betciligten darstellen und hochwertige Ausstellungen
hervorbringen konnte. Aufgrund dieser unterschicdlichen
Auffassungen musste ich davon ausgchen, dass verschicden-
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artige Qualititsvorstellungen moglich sind und cine Debatge
dariiber wenig produlktiv ist, solange der Begriff nicht genauer
definiert wird. Ich mochte deshalb im Folgenden anhand vop
drci Aspekten aufzeigen, in welchem Sinne das Einbezichen
verschiedener Personen cin Mchrwert darstellen kann.

Im «Love Iotel» durfte ich miterleben, dass dicjenigen Men-
schen, welehe in der Ausstellung als AktcurInnen mitwirkten,
schr viel von der Ausstellung profitierten. Je intensiver sice
mitarbeiteten, je sclbststindiger sic handelten und je ncuar-
tiger dic gewihlten Arbeitsgebicte und Fragestellungen fiir sic
waren, desto prigender waren dic Brfahrungen, dic sic im Pro-
jekt machten. Dabcei war es unwichtig, ob Aufienstchende dic
Ergebnisse als Kunst cinstuften oder nicht. Es ging viclmchr
daruim, dass sich dic Beteiligten aktiv mit Kunst auscinander-
sctzten und cine Verbindung zu ihren cigenen Interessen her-
stellten. Auch wenn die visuclle Kraft der entstandenen Werke
nicht in allen Fillen gleich iiberzeugend war, so versetzten uns
insbesondere cinige der Arbeiten von Personen ohne kiinstle-
rischen Ilintergrund in Erstaunen. Weil sic ihre Mitarbeit an
der Ausstellung schr ernst nahmen und keine Mglichkeit hat-
ten, sich auf cinem inhaltlichen oder technischen Repertoire
auszuruhcen, crbrachten sic teilweise Leistungen, dic es spic-
lend mit den Arbeiten der KiinstlerInnen aufnchmen konnten.
s war jedoch nicht nur im Gestaltungsbercich, in dem wir
solche BBeobachtungen machten. Jede Art von Teilnahme, sci
¢s in Form von Prisentationen, Performances oder Kochakti-
onen forderte iiberraschende Resultate zutage. Diese bestéirk-
ten uns in der Uberzeugung, dass jede Person potenzicll rele-
vante, interessante und hochwertige Beitrdge zur Ausstellung
leisten kann.

Als zweiten Aspekt mochte ich auf das interdisziplinédre Arbei-
te cingehen, das unweigerlich in cinem Zusammentreften von
Wissensarten und Erfahrungshintergriinden resulticert. Die-
scs kann im schlimmsten Fall dazu fithren, dass cin Projekt
aufgrund uniiberbriickbarer zwischenmenschlicher Differen-
zen beendet werden muss. Im besten Fall werden produktive
Konfrontationen und Synergicn moglich, aus denen heraus
iiberraschende Ideen und Konzepte centstchen. Die Verant-
wortung fiir fruchtbarc Personenkonstcllationen, fiir das Eta-
blicren von Kommunikationsriumen und fiir dic Verkniipfung
von Gedanken und Beitrdgen licgt bei den Kuratorlnnen. Im
«Love Tlotel» machten wir dic Erfahrung, dass unscre Freude
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am Projckt und unscr Interesse fiir andere Menschen schr an-
steckend wirkte und uns gewissermafden die Arbeit abnahm.
Dic Beteiligten unterstiitzen sich gegensceitig, kommunizicerten
mitcinander und entwickelten neue Vorhaben, ohne dass wir
vicl dafiir tun mussten. Bestchende Kategorien von Kiinstle-
rInnen und Nicht-KiinstlerInnen wurden dadurch aufier Kraft
gesetzt, da jede Art von Zusammenarbeit auf personlicher
Wertschédtzung basicrte und c¢s den Anwesenden cinzig dar-
um ging, das Wissen und dic Iirfahrungen der Anwesenden
moglichst produktiv zu kombinicren. Als Organisatorlnnen
blichen wir bis zum Schluss ncugicrig auf dic Ergebnisse, dic
dicsc Vertlechtungen von Fihigkeiten und Talenten zu Tage
brachten. Es iiberraschte uns, dass sogar noch am Tag der Fi-
nissage Experimente stattfanden und ncue Aktivitdten entwi-
clkelt wurden.

Der letzte Punkt, der hicr erwihnt werden soll, ist dic Tat-
sache, dass dic Zusammenarbceit mit Menschen aus verschic-
denen Bercichen unweigerlich dazu fithrt, dass in ciner Aus-
stellung unterschicdliche Interessen und Nutzungsanspriiche
vertreten sind. Dies wicderum kann in ciner Viclschichtigkeit
resulticren, dic cin Projekt fiir Menschen verschiedener Ilin-
tergriinde interessant werden ldsst und cin gemischtes Publi-
kum anzuzichen vermag. Im «Love Iotel» wurde dic parallele
Anwcesenheit von Personen aus kunstnahen und kunstfernen
Kreisen positiv aufgenommen. Auch  dicjenigen Besuche-
rinenn, dic nicht wegen der Kunst kamen, kamen im «Love
Hotel» nicht umhin, sich in kiinstlerisch gestalteten Rédumen
zu bewegen. Die Werke wurden dadurch zu cinem Teil der Ge-
spriache, jedoch musste man sich nicht mit KunstexpertInnen
dariibcr unterhalten, sondern konnte dics mit Freunden und
und zufilligen Bekanntschaften tun, in derer Gegenwart man
sich wohl fiihltc.

Aufgrund der beschricbenen Beobachtungen komme ich zum
Schluss, dass dic Zusammenarbeit mit Menschen verschiede-
ner Generationen, Berufe und Schichten fiir TeilnchmerInnen
und BesucherInnen cine Bereicherung darstellen und zu in-
haltlich und visucll hochwertigen Ausstellungen fiihren kann.
Ieh fiithle mich darin bestéiirkt, den mit dem «Love Iotel» cin-
geschlagenen Weg weiterzuverfolgen und bin gespannt darauf,
wic der theorcetische ITintergrund, den ich mir im Rahmen dic-
ser Arbeit ancignen konnte, zukiinftige Ausstellungsprojckte
beeinflussen und verdndern wird.
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u;mﬁ Kiinstlerin
nf:n'mi in der Ausstellung: Besucherin
er: 59 Jahre

W das Love I otel deiner Meinung nach cin Erfels? Warim oder warm nicht?

s war cin grofier Lriolg.

Dic Stimmung war dicht und gut gelaunt und humorvoll. Man spiirte den Goodwill der

‘yr;msmltcr, der Besucher, der Tausbesitzer, der Nachbarn, so dass nicmand auf Na-

deln say, cine entspannte Stimmung. Auf gcheimnisvolle Weise waren allerlei Sorten
on Leuten in dieses Projekt cingewoben, auf vielfiltige Weise. Man konnte das Ding

nicht wirklich cinordnen.

s fialb unplanbare intensive Momente, z.B. als der Hausbesitzer, obwohl in Trauer. im

oten Zinmmer tanzte.

Dic Stimmung war nicht heilig. Man musste nicht herreden, dass alle Beitriige gleich

sut waren. Trotzdem hatten alle Beitriige cinen Zusammenhang, der Binzelne spiclte

Icinc grofic Rolle.

s ist natiirlich immer schon, wenn aus Engagement geschuftet wird und nicht nur

ums Geld. lier hatte man aber das Gefiihl, dass die Initianten auch auf IThre Kosten

kamen, wenn viclleicht auch nicht in matericller Hinsicht.

Neue Dinge, zumindest fiir uns, wurden mit Erfolg ausprobiert: diese 3 Minuten Ge-

spriiche und dic Pecha Kucha Night. Bs wurde cin ORT neu geschaffen, den es vorher

so nicht gegeben hatte und dieser Ort hat jetzt cine Bedeutung. fch nchme an, dass es

dem Quarticr gut getan hat.

s wurde nic von oben herab agiert, sondern immer auf gleicher Augenhahe, mit den

Nachbarn, mit den Kichen cte.

War dus Projeke fiir dich persinlich etwas Besonderes? Waorum oder wearum nicht?
Dic Abendveranstaltungen waren fiir mich Neuland und ich denke, dass wir solche
Anliisse BRAUCIEN. Eincerscits dicse S Minuten Gespréche: wir sind cin verhaltenes
Volk und da ging cs aul cinmal. Man hat bedeutend mehr von cinem Abend, wenn man
Leute kennenlernt. Pecha KuchaNight sche ichals unglaubliche Moglichkeit, das Land
zu erkunden und Schiitze zu heben. Es ist, zumindest wenn die Pecha Kucha Night so
olfen gehandhabt wird, wicder so ctwas, das man nicht cinordnen kann. Es hat also
mchr Chancen, vicle Schichten anzusprechen.

Ich hatte das Gefiihl, dass dic Kunstlandschaf't ncu detiniert wurde, mit cinem lcich-
ten Gefiihl der Unsicherheit von allen Sciten, aber schlussendlich mit Vergniigen. Dic
- Kunsthirsche hiclten sich cher fern, was ich auch als Unsicherheit deute, ¢s war in
Ordnung.

Ich spiirte cine Vitalitit, kein gegenscitiges Schulternklopien.

Dic iltere Generation war schr willkommen, aber ich glaube, nicht unbedingt im ak-
Stiven Sinn

“Ich miehte dic Erfahrung des Lovellotels nicht missen, weil ich wieder daran glaube,
dass noch nicht alles festzementiert ist und dass sich mit der Haltung der Initianten
auch im konservativsten Raum ungeahnte Moglichkeiten auftun kénnen und so dic
- Menschen sich auch sclber anders erfahren als im gewohnten Leben, was wicderum
Spuren iiberall hinterlésst, cine Art Energic.

Gibt ¢s Dinge, die man anders/besser héicee machen konnen oder Anregundgen fiir
citere Projekee?

Ich kinnte mir vorstellen, dass cine gewisse Begleitung der Kiinstler diber cinen Zeit-
raum schr fruchtbar scin konnte, so dass dic Beitréige noch zwingender, engagicrter
und notwendiger wiirden.




2.

Beruf: Architelat
Funletion in der Ausstellung: Besucher
Aleer: 62 Jalre

War das Love Hotel deiner Meinung nach ein Evfols? Warum oder warum nicht?

Das Love Iotel mobilisierte vicle Leute als aktive Kulturschaffende, d.h. Kunstsehat.
fende mit Ausbildung und andere, welche vermutlich zum cersten Mal Installationep
produzicerten. Es wurde in den wenigen Tagen cin Ort der Identifikation, Menschen
lkamen, blichen, wurden aktiv. Der Ort wurde cine Art Ventil fiir Schaffenswillige. Aus.
stellungsbesucher fanden cine Atmosphiire vor, die cinen kulturcellen Diskurs ermig.
lichte. Man blieb, diskutierte und konsumicerte, fand Gleichgesinnte. Wihrend Museen
dic Besucher durchspiilen, wurde hier ¢in Scin provoziert. Partys mit Livemusik und
Performance lockten Unmengen Menschen an aus schr verschiedenen Hintergriinden.
D.h. s wurde ohne cffektive klassische Werbung, also nur iiber MundzuMund ynd
SMS oder Facebook cin totaler Publikumsertolg. Es scheint, dass Orte mit kulturel-
lem Programm, welcehe cine andere Umgebung anbicten, sofort angenommen werden.
Interessant ist auch, dass Nachbarn trotz Ruhestdrung dem Auflauf positiv gegeniiber
standen, weil mit ihnen kommuniziert wurde. Es waren alle Generationen versammelt
auch wenn das Alter 20-30 dic Mehrhcit stellte. Warum cin Erfolg: ¢s war nicht insti-
tutionalisicrt, es war kurz, alle arbeiteten ohne Entgelt — das mogen Griinde scin. Aus
meiner Sicht waren auch die kulturelle Offenheit und der etwas subversive Touch schr
wichtige Griinde. Es waren keine heiligen Hallen, sondern ¢in Altbau. Es wurde nicht
randalicrt sondern respektiert. Das Andere scheint attraktiv fiir cin breites Publikum
— dic Muscumsmacher hiclten sich fern, wohl weil sic in Frage gestellt werden durch
diese unkonventionelle Welt.

3.

Beruf: Kindergdrtnerin
Funktion in der Ausstellung: Teilnelmerin (Kunst)
Alter: 35 Jalwre

War das Love Hotel deiner Meinung nach cin Evfolg? Warum oder warum nicht?
Das Love 1otel war fiir mich cin voller Lirfolg. iir mich war es nicht vorstellbar wic
das leere, ungemiitliche Haus zu cinem Kunsterlebnis werden kann. Und cin Erlebnis
wurde ¢s und zwar mit allen Sinnen.

War das Projekt fiir dich personlich etwas Besonderes? Warum oder warum
nicht?

Fiir mich war das Projekt auf verschicdenen Ebencen etwas schr besonderes. In cinem
crsten Punkt war es sehr spannend sich selbst einen Raum im [aus auszusuchen zu
konnen und diesen gestalten zu diirfen. Dadurch hat dic Auscinandersetzung mit dem
Thenia Love Hotel auf cine besondere Weise stattgefunden. Durceh die verschiedenen
Riiume des Hauses entstanden sehr verschiedene Arbeiten zum Thema.

Sin weiterer Punkt, der zum Gelingen und ticfen Erlebnis der Love Hotel Woche bei-
getragen hat, waren dic Menschen, die daran teilgenommen haben. Durch die ganze
Woche konneen alle die verschiedenen Gestaltungsprozesse der Kiinstler mitverfolgen.
In viclen Dialogen wurde mitgeteilt, gestaunt und gelacht. Jeder Tag war gefiille mit
ncuen Begegnungen, Auscinandersctzungen und gemeinsamen Prozessen. Dadurch
konnten viele neue Kontakte entstehen und vertieft werden. Es war cine unbeschreib-
lich intensive Begegnungs- und Austauschzeit. Jeder der daran teilgenommen hat, hat
immer noch Sonnc im Ilerzen, wenn er an das Love Hotel denkt. Bine verriickte Zeit.
Mcine crste Pecha Kucha Night war cin weiteres personliches Highlight. Unglaublich
spannend was die verschiedenen Vortragenden in 6 Minuten erzihlt haben. Ieh bin
immer noch faszinicrt von dicsem Format.

Den letzten Punkt, den ich noch anbringen moehte ist all das Kleine, Personliche und
Licbevolle, das stattgefunden hat. Menschen in Bademiéinteln, cin Kartonkioslk, lo-
chende Menschen im Freien, rosaroten Cakes, staunende Menschen... Ein Feuerwerk
an Begegnung, Berithrung und ticfen Erlebens.
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Gibt es Dinge, dic man andersMesser hatte machen kénnen oder Anregungen fiir
qweitere Projekee?

gwischen Nendeln und Schaan gibt es cinen Tunncl der die Tiere vom Wald zum
Rict fihrt. Bin Platz fiir cin ....Projckt? (Brunftzceitin Licchtenstein (Partnersuche)!
(llirsch in Licchtenstein, Symbol)

. 9 g
feritf: Kulturschaffencer/ Musiker

Prakeion in der Ausstellung: Teilnehmer (Musik)
Mecr: 24 Jahre

War das Love Hotel deiner Meinung nach cin Erfolg? Warum oder warum nicht?
Das Love Hotel war cin Erfolg, da das Konzept stimmte und man aus dem Objekt alle
miglichen Szenarien bespielt hat.

Wer das Projekt fiir dich personlich etwa. S3esonderes? Warum oder wearom nicht?

Ich darf mit Stolz behaupten bei dem Projekt (wenn auch gering) partizipicrt zu ha-
ben. In Licchtenstein ist man sich Langweiliges gewohnt und deshalb war das Love
Hotel schr besonders.

Gibt es Dinge, die man anders/besser hétte machen kimnen oder Anregungen fiir
sweitere Projekte?
Viglleleln hiitte man dic Partys Linger gemacht :).

5.

Beruf: Projektmanager
Funltion in der Ansstellung: Teilneluner (Bar)
Alter: 26 Jahre

War das Love Hotel deiner Meinung nach ein Erfolg® Warum oder warum nicht?
Das Love Hotel war mehr als cin Erfolg. Bs war cin offentlicher Begegnungsort fernab
der gingigen Konventionen, Und trotz scines alternativen Charakters offen fiir alle.
Einc richtige [eterotopic.

W das Projeke fiir dich perscnlich etwas Besonderes? Warum oder warwm nicht?
Und wic. Ich habe mich von Anfang an wohl gefiihlt, tch durfte mich cinbringen und
habe dic ausgelassene Stimmungschr genossen. Ein bisschen wie Fasnacht, aber eben
mit Niveau und Ehrlichkeit.

Gibt es Dinge, dic man anders/besser héitte machen kimnen oder Anrcgungen fiir
wcitere Projekte?

Das Love Iotel hatte cin wenig den Charakter ciner Ausstellung. Das macht Besu-
cherlnnen schnell zu Beabachterinnen. Moglicherweise lkonnte man in cinem weiter
fithrenden Projekt, die Besucherlnnen noch stirleer zu den IHauptakteuren machen.
Speeddating, Fotomat, dic Armbiinder und dic Pinnwand haben mir demnach am
Besten gefallen. Ieh finde es toll, wenn in Zukunft noch mehr dieser partizipativen
lduen cinflicfien.




6.
Beruf:
Funktion in der Ausstellung:

Kulturministerin

Besucherin, Teilnehmerin an ciner
4m Love Ilotel, Rednerin, Sponsorin
35 Jalhre

Nits g

Alter:

War das Love [Hocel deiner Meinung nach cin Erfolg? Warum oder warum niche»
Das Love Hotel war meiner Mcinung nach cin grotier Krfolg. Dics nicht nur auf frund
der aubiergewdshnlichen Idee und Location, sondern auch aufgrund der regen Teilngy.
me. Vicle Menschen haben an diesem Projekt mitgewirkt. Der Enthusiasmus, der siely
durch dic Tage hindurchgezogen hat, war in jeder Hinsicht spiirbar.

Gibe ¢s Dinge, die man wunders/besser héicte machen kémnen oder Anregungen fiir
wcitere Projekee?

Verbesserungspotenzial gibt es meiner Ansicht nach nicht vicl. Dic Stimmung war ge-
tragen von Spontancitéit und gemceinschaftlicher Arbeit. Das war schon. Auf alle Fiille
wiire das Projekt wicderholenswert. Es wiire cinfach wichtig, dass man cine Rijumlich-
keit findet, dic den Beteiligten grofien Spiclraum ldsst. Brst dann kann dic Kreativitie
so wirklich ausgelebt werden.

7.
Beruf:
Funktion in der Ausstellung:

Kiinstlerin wud Kunstlehrerin
Hausbesitserin, Besucherin und Intervice-
puartnerin

Alter: 56 Jahre

War das Love Hotel deiner Meinung nach cin Erfolg® Warum oder warwm nicht?

Das Love Hotel war cin Erfolg! 1t Uber dic Griinde kann ich nur Vermutungen anseck
len. Waren es dic Verbindung von cinem leer stchenden Haus — mit zeitgendssischer
Kunst — mit der Aufforderung/ Einladung zur Kommunikation — mit der Botschatt,
«hicr betinden Sic sich ganz offentlich in ciner privaten Umgebung» — mit dem Talent
der VeranstalterInnen Menschen anzulocken — mit Raum (auch im iibertragenen Sinny
fiir Personliches, das man gern priisenticren will? Fiir mich war ¢s cine Mischung aus
viclen gekonnt komponicrten Elementen, dic dicses Ercignis so erfolgreich machte.

War das Projekt fiir dich persinlich ctwas Besorderes? Warum oder warwm niche?
Ja, es war besonders, weil ich schon den Prozess der Vorbereitung mit beobachten
durfte, ich trotzdem total ncugicrig blich, was daraus centstchen wird. Eine Kunst-
Kultur-Kommunikationsveranstaltung ohne offentliche Ankiindigung, ohne offiziclle
Einladungen und trotzdem mit mehr Besuchern als an jeder tiblichen Veranstaltung....

Gibt ¢s Dinge, dic man anders/besser héitte machen kénnen oder Anregungen fiir
wcitere Projekee?

jeniigend Raum freilassen, wo man sich treffen/zusammensitzen kann. Das war beim
Love Hotel oft im Freien (sicherlich auch wegen der Raucher!), bei Regen aber ctwas
nass. Idcal fand ich dic Zeitspanne = cine Woche! Waren dice KiinstlerInnen zufrieden
mit der Wahrnchmung ihrer Arbeiten?

8.

Beruf: Bankangestellter
Funlztion in der Ausstellung: RBesucher

Alter: 30 Jahre

War das Love Hotel deiner Meinung nach cin Erfolg? Warum oder warumnicht?
Ja, das Projekt war definitiv cin Briolg. Es hat vicle verschiedene Menschen zusam-
mengefiihrt. Aussteller/ Kiinstler und Besucher des Hotels. Es hat perfekt den Mix zwi-
schen Kunst und Freizeit-Unterhaltung hergestellt. Dadurch gab ¢s auch Giiste, dic
sich sonst wenig mit Kunst beschiiftigen.

122

daw Projekt fiir dich persinlich etwas Besonderes? Warum oder warum nicht?

o da e i

n war sich nicht immer sicher, wer nun Gast und wer !\unstlcr war. Deshalb war es

] wfrischender Mix zwischen Generationen und verschicdenen [nteressensgruppen.
[y 3 . . N . . o P

{ Hotel nicht auf Geld ausgerichtet. 13s war chrliche Arbeit und Ehrgeiz

wdem war das
e fiielaantent
I‘-,.i,,t es Dingie, dic man anders/besser héitte machen kéiinnen oder Anregungen Siir
weitere Projekec?

1 mhedingt offen bleiben fiir Menschen, dic wenig Zugang zur Kunst haben. Dicser Mix
wischen «Ausstellen», «Untc.:rhzlltv.m;.",» und «sich treiben lassen» und trotzdem pro-
fessionelle Themen und Performance bicten wird vicle Menschen anzichen und das
Innresse an der Kunst weeken.

8
Siernf: )
Punletion in der Ausstellung:

Mier:

Muscumsangestellter
Teilnelmer (Vernissagenrede)
435 Jahre

Wardas Love [otel deiner Meinung nach cin Erfolg? Warwm oder warum nicht?
Pas Love lotel war cin grofier Erfolg, da mit dicsem Projekt:

1, cin ncuer Raum fiir Kunst und Kultur geschaffen wurde, wenn auch nur temporiir
2 sich fiir dicses Projekt zahlreiche Personen schr stark engagiert haben und fiir sic
Kkulturclles Schaffen fiir cinen bestimmten Zeitraum zum zentralen Lebensinhalt wur

-

Iik dic Berithrungsiingste bzw. die Grenzen zu kulturcllen Ausdrucksformen abgebaut
sennded .

4. mediale und via Mundpropaganda hervorgeruiene Offentlichkeit fiir Kunst und Kul-
fr geschaffen wurde

5. unterschicdliche kiinstlerische und kulturelle Ausdrucksformen miteinander ver
wolien whirden

0, cin temporiirer Raum fiir Gespriiche, Austausch und Treffen entstanden ist

War das Projel fiir dich persinlich etwas Besonderes® Warum oder warwn nicht?
Ja, fiir mich war das Projekt ctwas Aubiergewohnliches fiir Licehtenstein und dic Re-
gion, da dic Organisatoren und Initianten des Love Hotels sich cinen cigenen, ncuen
kulturcllen Raum geschaffen haben und sich damit im wahrsten Sinne des Wortes
Platz geschaften haben fiir ihre Lkulturcllen Aktivititen

Gibt ¢s Dinge, dic man anders/besser heitte machen kénnen oder Anregungen fiir
aceitere Projekte?

Ich finde es sehr gut, dass das Love Tlotel so vicle Menschen vornehmlich dber per-
sinliche Kontakte, Mundpropaganda und soziale Netzwerke mobilisicren konnte. Ich
wiirde cs spannend tinden, wenn s cinmal gelingen wiirde, cin dhnliches Projekt mit
Teilnchmern aus der gesamten Region FIL, CH und A in cinem in den 3 Liindern vaga-
bundicrenden Raum zustande zu bringen.

Reehtsanwelt

Hausbesitzer, [ ntervicwpartner, Besucher,
Fotograf

62 Juhre

fmktion in der Ausstettung:
Mewr:

War das Love Hotel deiner Meinung nach cin Erfolg? Warwm oder warum nicht?
Ich glaube, dass das Love Totel cin Erfolg war. Es gelang in kurzer Zeit cine Vielzahl
von mehrheitlich jiingeren Personen zum Mitmachen zu motivieren, sci es fiir Werke,
fiir Organisation, fiir Musik, Unterhaltungete. Fiir mich war es cin Highlight, in solcher
Umgcebung so vicle kreative Ideen zu schen. Dicjenigen dic kamen, zeigten sich begeis-
tert, dass cine solehe Initiative in unserem Land méglich ist.
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War das Projeke fiir dich persinlich etwas Besonderes? Warum oder warum niches
Personlich hat mich iiberzeugt, dass all dics ohne grosses Ansuchen an staatliche Stel.
len oder gemeinnatzige Stiftungen geschah, alles war private Begeisterung, aber mi
dem Sinn fiy Realitiit. Die abschlicffende Dokumentation ist tast schon Zeitgeschiche
hottentlich wird solches wiederum moglich, spontan, an cinem anderen Ort, mit 4.
derer Stimmung cte.

an.

11.

Beruf: Lehrerin
Funktion in der Ausstellung: Besucherin
Alter: 29 Jalwe

War das Love Hotel deiner Meinung nach ein Erfolsg? Warum eder warum. nicht?

Obwohl ich das Love [otel nur an cinem Abend besucht habe, behaupte ich, da
cin Erfolg war

Bs war cin Erfolg, weil das Projckt einzigartig war und mit schr viel Herzblut und Enga-
gement durchgefiihre wurde. Mciner Mcinung nach wurde zuvor nie cin dhnliches pro.
jekt in Liechtenstein durchgefiihrt (auter in Connis alter Wohnung in Kieinformat.)
Aulerdem war das Projekt erfolgreich, weil es v.a. im Raum Liechtenstein in kurzer
Zcit sehr bekannt wurde. Unzéihlige Personen besuchten das Love Hotel und sprachen
auch noch Wochen danach davon.

(&)

War das Projekt fiir dich persénlich etwas Besonderes? Warwm oder warum nicht?
Ja. Besonders an diesem Projekt war fiir mich der Ort an dem cs stattfand. Es war
aubierordentlich, dass die Besitzerin und der Besitzer des alten Hauses, cs fiir cin kul-
turclles Projeke zur Verfiigung stellten und es war aufierdem bemerkenswert, dass die
Projelktlcitenden ihre tolle Idee darin umsetzten. Bs war cerscaunlich wie aus cinem
alten leerstchenden Haus im verschlafenen Mitteldorf von Vaduz cin «Leve otels ge-
macht wurde. Bei meinem Besuch fund ich s besonders spannend zu erkunden, was
dic cinzelnen Kinstlerinnen, Kiinstler und dic anderen gestaltenden Personen aus den
Riiumen des Hauses gemacht hatten. Jeder Raum war wic cine kleine Welt.
Besonders an diesem Projekt war auch dic Vielseitigkeit des Programms der Love
Hotel-Woche. Die Besucherinnen und Besucher wurden z.B. mit ciner Pecha Kucha
Night, mit Ronzerten und sogar cinem Speeddating tiberrascht.

Schon fand ich cinfach auch, dass das Love Hotel zu cinem aussergewdhnlichen Treft
punkt wurde.

12,

Beruf Grafikerin

Funktion in der Ausstellung: Tetlnehmerin (Kunst, Bar)
Alter: 24 Jahre

War das Love lotel deiner Meinung nach cin Erfolg? Warnum oder warum nicht?
Ja, weil es jeden, die Teilnehmer und auch dic Besucher, sehr begeistert hat. Ieh hatte
das Gefiihl, dass alle Spats an den verschicdenen Riiumen hatten und auch schr faszi-
nicrt waren. Ich denke, das lle gesehen haben ist, dass hinter den Arbeiten und
dem ganzen Projekt, motivierte Leute gesteelet haben, dic mit wenig Zeit etwas Tolles
auf dic Beine gestellt haben. Es war auch gut, dass es am Wochenende mit dem Ausge-
hen zu tua gehabe hat, so sind auch cinige, vor allem junge Leute hinein gckommen,
dic sonst nie aufgetaucht wiiren.

War das Projeke fiir dich persinlich erwas Besonderes? Warum oder warum niche?
Ja. Brstens hab auch ich gemerkt, dass man nicht cin halbes Jahr braucht um was
Gutes/ Lustiges auf dic Beine zu stellen. Zweitens ist mir aufgefallen, dass nicht alles
immer perfekt scin muss, um zu funktionicren oder zu wirken, Manchmal kommt so-
gir etwas besseres heraus, wenn man ein bisschen improvisieren muss. Fiir mich war
s cine tolle Brfahrung, da ich mich cigentlich vor Projekten scheu (immer noch :) ),
aber es hat mir wirklich Spal gemacht.
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o Dinge. dic man andersesser heitte machen kéinnen oder Anregungen fiir
ies i

citere I'rojekt
sscrum.’.smrscl
nen frither &
jor gestresst gewesen.

c?
Mag hab ich lieinen, da es schon so lange her ist. Vicllcicht cin biss-
pgen (macht dann aber ch keiner), dann wiiren alle cin hisschen we-

Grafilzer
on fn der Ausstellung: Teilnehmer (Organisation, Kunst)
Alter: 37 Jahre
War das Love Totel deiner Meinung nach ein Erfolg? Warum oder warum nicht?
es war fiir mich cin riesiger Erfolg! Ich hiitte mir nic trdumen lassen, dass
Projekt so vicle untcrschiul‘liclw Leute (,ss)\vnhl KCiinstler als auch chuchcr)ﬁ;mzic:
hen wiirde. 13in weiterer Lrfolg war liir I'!]Ich zu schen, welehe un;.:c:l-hntcn Falente
in cinigen Leuten steclen, und wic so cin ung mwungencr R:lhmcn.dwsc zum Vor-
in bringen konnte. Das Love Hotel hat langfristigen Eindruck hinterlassen, \\';.ls
auch cin bisschen Stolz macht, ein kleiner Teil davon gewesen scin

da.

sche
mich freut u nd

su dirien

War das P'rajeke fiir dich persinlich ctazas Besonderes? Warton oder warum nicht?
Jis war absolut ctwas Besonderes. Es ist meiner Mcinung n:ch nicht diblich fir Licch-
astein, cin Projekt ohne jegliche Art von Geldfluss aufzuzichen und trt)tr.dttm.so
vicle Leute zu involvieren und zu begeistern, welehe trotzdem (oder wahrscheinlich
tgcn;m deslialb) mit so vicl Flerzblutdabei sind.

Gibt es Dinge, die man anders/besser hitte machen kimnen oder Anrcgungen fiir
weitere Projckee?

Am Abschlussabend waren schr vicle Leute anwesend, die das Projekt nicht wirklich
interessicrte und die nur wegen der Party kamen, was dann aiach cin bisschen ausarte-
te. Im Nachhinein liéitte man viclleicht die Organisatoren dieses Abends ctwas anders
bricfen sollen, bzw. sic anders involvieren sollen. Aber auch das war cine wertvolle
Erfahrang. denke ich.

Bera: Grafiler
Fuuktion in der Ausstellung: Besucher
Alrer: 28 Jahre

War das Love Hotel deiner Meinung nach ein Erfolg? Wt oder earum niche?

Bs war ¢in voller Erfolg (zumindest fiirmich als «Gast»). Leuten, dic nicht unbedingt
den Titel «Kiinstiers tragen, cine Plattform zu bicten, um cin persinliches Projeke
umzusctzen, was man viclleicht schon Einger machen wollte. Der lockere Umgang mit
den Leuten und die besondere Atmosphiire in dicsem Haus haben sicherlich auch
dazu beigetragen.

War das Projeke fiir dich persimlich etwas Besonderes?® Warum oder warvm nichte?
iswar cin Ort, an den man gerne hin ging. Bin abwechslungsreiches Programim (Pecha
Kucha, Bar, Musikraum, Fotobox und vicles mehr)

Gibt es Dinge, die man anders/besser héiitte machen kiimnen oder Anregungen fiir
weitere Projekte?

Anrcgungen fiir weitere Projekte:

lllegale/geheime Filmauffithrungen (wic z.B. Sceret cinema) 8Ocr-Filme/ Splatter-tlor
ror-Film-Night («Tanz der Teufeh hiitte indasalte Haus ganz gut gepasst)




15.

Beruf: Grafikerin

Funktion in der Ausstellung: Teilnelmerin (Organisation, Kunst )
Alter: 30 Jahre

War dus Love Hotel deiner Meinung nach ein Erfolg? Warum oder waram pjojy
Ja, es war cin Erfolg. "
Vor der offizicllen Eroffaung war der Ort bereits fir Wochen cine Brutstiitte
Werkstitte und cin Tretffpunke. Wihrend der Projekewoche konntep dag ; E .“’
scine BewohnerInnen und BrschafferInnen cin gemischtes l’uhli]mmAI)(;('-j\v 1
auch wenn diese Gruppen so nicht immer so von cinander zu trenne oy
irgendwic miteinander zu v .
stand cine besondere Bnergic, welehe cinem cinnahm sobald man das Taug

Auch wenn ich hier nun aus ciner nicht ganz neutralen Position bericht -‘ :\«bc"'
Emptinden und Beobachten so. “ M.

5 Cil

aren g

War das Projeke fiir dich personlich etwas Besonderes? Warum oder ecaum niofes.
s e e ' i e
Als Mitinitiantin des Projektes wird das Love [Totel fiir mich immer etwas schr Bes
deres sein. Auch deshalb, weil mit so wenig Matericllem so viel entstanden gt umi e
3 s g entscehi i i i W
uns bewusst fiir diesen Weg entschieden haben. Fiir mich ist das «Gefiihl Luvc-u(,ttlf
oft immer noch spiirbar und itch denke, dass es bei uns im Land «ctwas» hinterd

hat. S

Gibt es Dinge, die man. anders/besser hetee mace Gnne )
8¢, § iitce machen kinnen oder Anregungen fiir

weitere Projekre?

Nach cinem Projekt gibt es immer Dinge, dic man bei cinem néichsten Mal andory

l;mchcn wiirde. Aber man muss erst ausprobicren, bevor maa weild, was das ist. So war
d flb L‘ovc-'l'lowl \\:w es war genau richtig. Dic Anregung lautet also «Mvachens wnd dili)
cine gemischte Gruppe von Leuten involvieren.,

16.

lferuf: ) Architekt

Funktion in der Ausstellung: Teilnehmer (Kunst)
Alter: 27 Jalwe

War das Love [{otel deiner Meinung nach ein Erfolg? Warum oder warwm nicht?
Ja war dch.nitiv cin Erfolg. Wir hatten Spaty und es haben sich vicle interessante Be-
kanntschaften daraus ergeben.

War das Projeke fiir dich personlich etwas Besonderes? Warum oder warum niche?
If u!"mn.:h war es schr besonders, weil es parallel zu meiner Bachelorthesis licf und ich
dafiir ziemlich viel Zcit investiert habe. Viclleicht hat es deshalb doppelt so viel Spats
gemacht!

Gibt es Dinge, die man anders/besser hétte machen kionnen oder Anregungden fiir
weitere Projekee” )

Hm, das ist schwicrig. Ich witrde detinitiv meine Bar diesmal besser bauen :).

17.

Beruf: ) Fotograf

Funktion in der Ausstellung: Teilnelumer (Kunsst)
Alter: 46 Jahre

War das Love Hotel deiner Meinung nach ein Erfolg? Warum oder warum nicht?

Natiirlich war das Love Hotel cin Erfolg. Thr habt curce witzige und lustige Idee cines
Love lotels in Vaduz Mitteldorf in dic Tat umgesctzt und cine Woche lang cin vielfilti-
ges Programm prisenticert. Dic Durchfiihrung der ersten Pecha Kucha Night in Liech-
tenstein war fiir mich c¢in Highlight der Woche. Hier muss ich viclleicht anmerken
dass ich an der Vernissage leider nicht in Licchtenstein war. ’
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hmcelzen schienen. Aus dem viclen Harzblut darip ent.

1 Love Totel und den unterschicdlich Projekten habt ihr cine interaktive Platt-

Jalfen - SOZUSAACN cin Freudenhaus. Ieh schiitze es schr, dass ihr vor cinem
. ot picht zuerst nach Sponsoren und Geldgebern gesucht habt, sondern dic
hrins Projekt hincingesteeket habt. Genau das hat dem Love Hotel ci-
1harakter gegeben. Die Freude und Energic, mit der ihr an das Projekt
seid, und cuer unentgeltlicher Arbeitscinsatz st bewundernswert. Teh
ob sich der Aufwand fiir cine Wocehe Love lotel gelohnt hat.

roic viclme!
chrlichen €
amgetreten SCIC
. mich nur gefragt,
per das kannst du besser beantworten.

i i dic -sonli O S >, - . oy o N s 1D
das Projeke fiir dich personlich etwas Besonderes: Warum oderwarum nicht:

am Love Lotel war fiir mich cin groBer Spaf}. Wic gesagt, hat mich
siert. Bs war spannend zu beobachten, wic aus dem verlassenen Haus
¢ Hotel entstanden ist und wic unterschiedlich dic Priisenta-

. Peteiligung
Thenta taszit
.h und nach c¢in Lov
un waren
es Dinge, diec man anders/besser hétte machen kénnen oder Anregungen fiir
witere Proje kte?

Jicicht hiitte man cin ctw
Jhr beworben und medial abgedeeke worden wiire.

uh

a8 breiteres Publilum erreichen kinnen, wenn das Projekt

raft Buchhalterin und Hansfraw/ Informatiler

nkgian in der Ausstellung: Besucherinnen
51 Jahre/ 51 Juhre

far das Love Hotel deiner Meinung nach cin Erfolg? Warum oder warum nicht?

h fand cs cine super Idee, dass [hr Euer Projekt in diesem Gebiiude verwirklichen
Lonntet. s passte cinfach alles zusammen, der wunderschon gemalte Aufgang zum
_mcrgcschuss, dic kargen Einrichtungen, der heimelige Heustall sowic all dic interes-
santen Angebote im Kiosk. Die Umsctzungen Burer Vorstellungen, Ideen und Konzepte
in dicsem Iaus sind hervorragend gelungen, und das praktisch ohne bemerkenswerte
nterstiitzung an fremden Geldern. Buer Fleiy, Zeitaufwand und Binsatz sowic deren-
erer Ireunde, Bekannten und Angehdrigen ist bewundernswert. Bs konnten wirklich
.pur. sliche Kontakte gekniiptt und freundschaftliche Bezichungen aufgebaut werden.
s war interessant, wicder neuc Leute kennen zu fernen und mit diesen zu diskutic-
ren. Mit den Durcehfithrungen von Vernissagen, Foto-Ausstellung, Pecha Kucha, Slarn
Pactry usw. habt Ihr voll ins Schwarze getrotfen und die Giiste unterhalten und be-

udstorn kannen

jeh wiisste wahrhattig nichts, was man bei cinem niichsten Mal anders machen sollee.

20,

Iieruf: Kiinstlerin

Funktion in der Ausstellung: Teilnehmerin (Kunst)
Meer: 30 Jahre

Wr das Lowe Hotel deiner Meinung nach ein Exfolg? Warum oder warum nicht?

Ja. Vicle Leute haben zusammengearbeitet oder zum crsten Mal ctwas in der Art ge-
mache, die Altstadt Vaduz wurde auch noch nicht so oft auf dicsce Weise genutzt. Posi-
tive Realtionen, vicle Besucher und Presse. Brfolg ist ja cin weiter Begritt, von dem her
istdic I'rage auch nicht cinfach zu beantworten. Aber viclleicht ist dic Nachhaltigkeit
interessant, wobcei du dic sicher besser abschitzen kannst als ich, Wic s z.1. bei den
Leuten hiingengeblicben ist, dass sic weiterhin ctwas machen. z.B. P. Q. organisicrt ja
das Morgenland mit. Viclleicht hatte das Love Iotel cinen Einfluss? Aufierdem sche
ich z.B. noch Katalog und Taschen, auch wichtige (Tberbleibscl.

Ich fand iibrigens auch gut, dass cin paar Schweizer und Osterrcicher mitgemacht
hahen, tiir die Durchmischung. Der Abend mit der 1lochschule fand ich, auch wenn er
vielleicht an cin paar lcken nicht geklappt hat, cine schr gute [dee bzgl. Austausch.
Ich weifd nicht woher mein guter Kontakt zu S. K. kommt, aber konnte gut scin, dass
er vom Love 1otel stammt, weil wir da auch rausgetunden haben, dass wir beide nach

Berlin gehen wollten usw.
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Dinge. dic man anders/besser héitte machen kiimnen oder Anregungen fiir
. Dinge.

e Projekec? i

. nicht sicher, aber ich hatte das Gefiihl, dass das Haus tagsiiber noch besser
y T!'“ . werden konuen, Aber sonst habe ich wirklich keine Verbesserungsvor-
ot hatee "

e Ich fand’s toll.

War das Projel fiir dich persinlich etwas Besonderes? Waron oder syumgy,
o N . Uiz
Ja Das alte Haus, in jeder Beke macht jemand was, man hat alle Freihciten, hyy .-
neue Leute, und Leute, dic man schon lang nicht mehr geschen hat, das f’md idl"( ;
A8 I |
super. Und cben auch Leute von weiter weg, g

Gibe es Dinge, dic man anders/hesser heitee machen kimnen oder Anreg
wcitere Projekte? Lku'wun'
Ich wa in der Zeit nicht immer da, darum habe ich cine ctwas distanzicrtere
pektive als néiiher Involvierte. Aber ich glaube nicht, dass es ctwas Grundle -.‘_.,:TT‘“.'I 3.
das muan and hitte machen miissen, Teh kann nur personlich ﬂllt\\'ur(tn (Lb ﬂlh nfe
anders gemacht héitte, wobei clas wicderum auch nur Details sind, und nicht’:‘\‘l‘ it
tigg: kleineres Kuratorenteam fiir weniger Konflikte, weniger Puff im Garten 111;(; T fevr:
rialschlacht im Allgemceinen (cin bisschen Ordnung muss scin:). Vicllcicht a)ig ?ﬂﬂ
ctwas weniger Involvierte (damit es etw entspannter ist bzw. man keine })r:?)?c
mit manchen bekommt), wobei dic Masse auch ihren Charme hat und das i S
Konzept war. Das Geld sollt ihr nur an dic Organisatoren verteilen, oder zu.ninj‘; ‘u
cinem angemessencren Verhiiltnis. s

Studlent Germanistil
Teilnelhmer (Kunst)
22 Jahre

jon in der Ausstellung:

da. 4.00¢ Igtel deiner Meinung nach cin Erfols? Warum oder warum niche?
(L S

sichnen, nur schon deswegen,
utzt wurde, und dicses

s wiirde das Love Hotel al._lf jeden Fall als I')rf.ol;.z I)c"

cin leerstehendes Haus tiir dic Daucr von gmcr\&oc!w fienu : s
R ko ywischennutzung leerstehender R;l%lmc, |?lc|ncr Mc.mung II:IC!I‘ lm"wmllufs
Licchtenstein cin \\'lchtl';.lfcs Thema ist, das bis anhin, |'mch viel zu wenig dI.Skllt]CIt
curdeuntd wirdl. Aufierdem fand ich ¢s spannend, das so viele Leute aus \'Cl'SCl‘l'lcdcl‘lf.'ll
‘r.-('.hc“ aufcinander treften, und auch Personen, die mit bildender Kunst nicht viel
I:;t haben (ich zum Beispicl) dennoch die Maglichlseit erhiclten, in welcher Form

21.

Beruf: Journalistin +h immer, am Projekt Love Totel mitzuwirleen.

Funktion in der Ausstellung: Teilnchmerin (Text) & icht?
Alter: 30ahre rdas Projeke fiir dichpersénlich etioas Besonderes? Warum oder cearum nicht?

mich persanlich war es etwas Besonderes, weil ich zum l.:l’StCIl Mal iil)urh:mpt.bci
nem Projckt in der Art mitgewirkt habe, und zwar mit cinem AusstcIlungsulpckt
(Kehine s(.;x), das ich ohne das Love [Hotel schr wahrscheinlich nicht umgesctzt hiitte,
| e, wire ich v ahrscheinlieh gar nicht auf dic Idee ;;ckommcq, mich in S({ ctwas zl}ls—
iprobicren. Ob das crstelite Objeke gelungen ist oder nicht (h'n(lc c|1c1j'1||cllt), spiclt
e mich ruckwirkend auch gar keine Rolle, da der Prozess viel wichtiger war, bzw.
diese Erfahrung zu machen, anders zu arbeiten. als ich ces gewolint bin.

War das Love Hotel deiner Meinung nach cin Evfolg® Warum oder Warm niclys
s war aul jeden Fall cin groier Erfolg. Nicht nur, dass die Aktion schr vigle Inge-
ressierte angelockt hat. Das Haus mit den speziell gestalteten Riumen hat mir gl
Besucherin auch pe mitgeseben. BEs war ein Erlebnis, ctwas Andcr; \
ctwas I‘)rfrischcndcs, noch nic Dagewesenes. Mal davon abgeschen, dass ich ey inlmu;
spannend finde, in fremden [iusern zu scin. Es ist irgendwic ctwas Personlich, ngj-
mes. Btwas, das cinem schr viel iiber Menschen verriit. :

ikt es Dinge, dic man anders/esser hitte machen kinnen oder Aregungen fiir
eitere Projekee?

Falle mir auf dic Schnclle jetzt nichts cin, fand das Love Hotel schr gelungen, und habe
aubier uncingeschriinlctem Lob, nicht viel zu bemerken.

War das Projelt fiir dich persinlich etwas Besonderes® Warum oder Warum nich
Ja, es war ctwas Besonderes (siche wuch Frage 1), Es war cine Entdeckungsreise, nieht
nur durch verschicdene Kunst chtungen, sondern auch durch verschicdene Gedan-
kenwelten. Das Love Hotel hatte ctwas Inspiricrendes.

Gibe es Dinge, die man anders/besser heitte machen kimnen oder Anregungen fiir
weitere Projekee ]

Mc;'uﬁ Student Germanistik
Funkiion in der Ausstellung: Teilneluner (Kunst)
AMuer: 22 Jahre

Schwicrig zu sagen. Man kann Dinge immer anders machen. Besser wiirde ich in die-
sem Fall nicht sagien. Das Love-Hotel war cin tolles Projekt mit viclen Beteiligten. Bin
Love-Hotel 2 wiire schon eine tolle Suche )

War das Love Hotel deiner Meinung nach cin Evfolg ? Warum oder wariom nicht?
Das Love [Totel war meiner Einschiitzung nach cin schr gelungences Projekt, denn es
hat cinem derzeit leerstechenden Haus Leben cingehaucht, ciner Vielzahl an Personen

2

Beruf: Mitarbeitende Kulturministerium cine Plattform firr den Austausch, das Priisenticren und Bclrughtql unterschicdl |cl}s-

Funktion in der Ausstellung: Intervicwpartuerin, Teilnehmerin an  viner ter Arhciten ermé ml}""h gc'm'f"l_n' I"s’f'c'
Sitsung im Love Hotel, Besucherin samt war nach mciner Linschiitzung das gesamte Projekt schr gut urg;n:nsncrt, dies

Aleer: 38 Jahre geht iiber dic interne Organisation bis hin zu der Kommunaikation nach Auiien und &

itionen.

Mitciubezichen unterschicdlichster Organis
War das Love Hotelt deiner Meimmg nach cin Erfolg? Warum oder Wwarum nicht® -
War das Projeke fiir dich personlich etwas Besonderes? Warum oder warum nicht

Das Projekt Love Hotel war fiir mich ctwas Besonderes, da ich zuvor noch nic an cinem
solchen Projekt mitgewirkt hatte. Ohine dieses Projekt, welches auch die Teilnahme
von «Nicht-Kiinstlerns, wic z.3. mir ermoglichte, wiire es in naher Zulanft nicht zu
ciner solchen Installation geckommen («Iabinensexs gemeinsam mit B, Q). Ks war cin
s von der urspriinglichen Tdeensuche bis hin zum cigentli-
s und die gemeinsame Arbeit an

Love Hotel war cin grofier Krfolg! Dic Nachmittage/ Abende die ich dort verbracht
habe, werden mir lange in Erinnerung bleiben. Die ganze Woche hatte cinen beson-
deren Zauber inne. Man spiirte das groie Zusammengehbrigheitsgefithl aller Mitwir-
kenden.

schr interessanter Proz
chen Autbau der Installation — ¢s hatte ctwas Konkret
dicsem Projekt hat mir personlich schr viel Freude bereitet.

War das Projeke fiir dich persinlich eewas Besonderes? Wariam oder warum nicht?

Ieh fand den Eroffnungsabend super. Die Leute waren enthusiastisch und es hat Spaly
gemache, alle Kunstwerke und Performances anzuschauen, Die positive Encrgic war
iberall im Haus.
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Gibe es Dinge, die man anders/besser héiete machen kinnen oder Anregungen fijy
weiterce Projelkie?
Anregungen zu weiteren Projekten kann ich konkret leider nicht geben, allerdings
ist dlic Zwischennutzung leerstechender Riiumlichkeiten cin guter Ausgangspunkt fiir
weitere Projekte.

Finanspriifer

Funlztion in der Ausstellung: Teilnehmer  (Empfangskomitee Finissqge,
Helfer, Grillmeister)
Alter: 29 Jahre

War das Love Hotel deiner Meinum g nach ein Erfolg? Warum oder warum niche?
Das Love Totel war cin Erfolg, da cs Menschen mit verschiedensten 1lintergriinden
zusammengebracht und vor allem mitcinbezogen hat. Vicle Freunde von mir, welche
bis anhin kcinen Bezug zu kulturellen Ercignissen und Projckten hatten, haben sich
auf das Love Totel cingelassen und waren begeistert. Kunst kam ihnen plotzlich nicht
mchr so fremd und abgchoben vor. Kurzum, das Love Totel hat dazu beigetragen,
Vorurtcile und Berithrungsiingste abzubaucen.

War das Projeke fiir dich persénlich etwas Besonderes? Warum oder warum nicht?
Fiir mich war das Projekt ctwas Personliches, da ich bis anhin cigentlich keine Beriih-
rungspunkte mit Kunst und Kultur hatte und ich durch meine Mitarbeit Teil dieses
Projcktes und des Gemeinschaftsgefiihles geworden bin. Des Weiteren war es schon
zu schen, fiir wic vicle Leute der Ort etwas Speziclles geworden ist und sie sich darauf
cingclassen haben.

Gibt es Dinge, dic man anders/hesser hditte machen kimnen oder Anregungen fir
weitere Projekee?

158 war nicht immer klar, wic gewisse Arbeiten im Zusammenhang mit dem Love Hotel
stehen. Da konnte man in Zukunft versuchen, evt. durch Kiinstlergespriiche die Arbei-
ten sowie Kiinstler den Besuchern niher zu bringen.
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ANTWORTEN UMFRAGE NACH THEMA

Kulturelle Akteure

. 1: Auf geheimnisvolle Weise waren allerlei Sorten von Leuten in dieses Projekt
cingewoben, auf viclfiltige Weise. // [KRITIK:] Dic dltere Generation war sehr willkom-
men, aber ich glaube, nicht unbedingt im aktiven Sinn.

ANr.2: Das Love Hotel mobilisierte vicle Leute als aktive Kulturschatfende, d.h. Kunst-
schaffende mit Ausbildung und andere, welche vermutlich zum crsten Mal Installatio-
nen produzierten. // Menschen kamen, blichen, wurden aktiv. Der Ort wurde cine Art
Ventil fiir Schatfenswillige.

Nr.3: In cinem crsten Punkt war ¢s schr spannend sich sclbst cinen Raum im Haus
auszusuchen zu kénnen und dicsen gestalten zu diirfen. Dadurch hat dic Auscinan-
dersetzung mit dem Thema Love Hotel auf cine besondere Weise stattgefunden. // Ein
weiterer Punkt, der zum Gelingen und ticfen Erlebnis der Love Hotel Woche beigetra-
gen hat, waren dic Menschen, die daran teilgenommen haben.

Nr.4: Ieh darf mit Stolz behaupten bei dem Projekt (wenn auch gering) partizipicrt
zu haben.

Nr. 5: Ieh durfte mich cinbringen /#/ {KRITIK:] Das Love Hotel hatte cin wenig den Cha-
rakter ciner Ausstellung. Das macht BesucherInnen schnell zu BeobachterInnen. Mig-
licherweise kinnte man in cinem weiterfiithrenden Projekt die Besucherlnnen noch
stiirker zu den auptakteuren machen. Speeddating, Fotomat, dic Armbéinder und dic
Pinnwand haben mir demnach am Besten getallen. Ieh Finde es toll, wenn in Zukunft
noch mehr dieser partizipativen Ideen cinflictien.

Nr.6: aufgrund der regen Teilnahme. Viele Menschen haben an diesem Projekt mit-
gewirkt.

N1, 9: sich fiir dieses Projekt zahlrciche Personen schr stark engagiert haben und fiir
sic kulturclles Schaffen fiir cinen bestimmten Zeitraum zum zentralen Lebensinhalt
wurde

Nr. 10: [Ts gelang in kurzer Zeit cine Vielzahl von mehrheitlich jiingeren Personen zum
Mitmachen zu motivieren, sci es fiir Werke, fiir Organisation, fiir Musik, Unterhaltung
cte.

Nr. 12: Fiir mich war cs cine tolle Erfahrung, da ich mich cigentlich vor Projekten
scheu (immer noch @) ), aber es hat mir wirklich Spaly gemacht.

Nr.13: Ein weiterer Erfolg war fiir mich zu schen, welehe ungeahnten Talente in ci-
nigen Leuten stecken, und wic so cin ungezwungener Rahmen diese zum Vorschein
bringen konnte. / Es ist mciner Mcinung nach nicht iiblich fiir Licchtenstein, cin
Projckt ohne jegliche Art von GeldHuss aufzuzichen so vicle Leute zu involvieren und
zu begeistern

Nr.14: Leuten, die nicht unbedingt den Titel «Kiinstlers tragen, cine Plattform zu bic-
ten um cin personliches Projekt umzusctzen, was man viclleicht schon inger machen
wollte.

Nr.15: [ANREGUNG:| Dic Anrcgung lautet also «Machen» und dabei cine gemischte
Gruppe von Leuten involviceren.

Nr. 16: Fiir mich war cs schr besonders, weil es parallel zu meiner Bachelorthesis licf
und ich dafiir zicmlich viel Zeit investiert habe. Viclleicht hat es deshalb doppelt so
viel Spafy gemacht!

Nr. 17: Dic Betceiligung am Love Hotel war fiir mich cin grofier Spatd.

Nr.20: Vicle Leute haben |...] zum ersten Mal ctwas in der Art gemacht // Ich fand
iibrigens auch gut, dass cin paar Schweizer und Osterreicher mitgemacht haben, fiir
dic Durchmischung / in jeder Ecke macht jemand was /#/ [KRITIK:| klcineres Kurato-
renteam fiir weniger Kontlikte // Vielleicht allgemein ctwas weniger Involvierte (damit
¢s etwas entspannter ist bzw. man keine Probleme mit manchen bekommt), wobceidic
Masse auch ihren Charme hat und das ja cuer Konzept war,

Nr.22: Man spiirte das grobic Zusammengchorigkeitsgefiihl aller Mitwirkenden.
Nr.23: Aubierdem fand ich ¢s spannend, das so vicle Leute aus verschiedenen Berei-
chen aufcinander treffen und auch Personen, die mit bildender Kunst nicht viel am
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Hut haben (ich zum Beispicl) dennoch die Moglichkeit crhiclten, in welcher Foums
auch immer, am Projekt Love Hotel mitzuwirken. / Fir mich personlich war es ctwis
Besonderes, weil ich zum ersten Mal iiberhaupt bei cinem Projekt in der Art mitge-
wirkt habe, und zwar mit cinem Ausstellungsobjekt (Kabinensex), das ich ohne das
Love IHotel schr wahrscheinlich nicht umgesctzt hiitte, bzw. wiire ich wahrscheinlich
gar nicht sl dic Idee gckommen, mich in so etwas auszuprobiercen. Ob das crstellte
Objekt gelungen ist oder nicht (finde cher niche), spielt fiir mich riackwirkend auch gar
keine Rolle, da der Prozess viel wichtiger war, bzw. diese Erfahrung zu machen, anders
zu arbeiten, als ich cs gewohnt bin.

r.24: hat ciner Viclzahl von Personen eine Plattform fiir |...| das Priisenticren |-
unterschiedlichster Arbeiten ermiglicht // Das Projekt Love Hotel war fir mich etwyg
Besonderes, da ich zuvor noch nic an einem solchen Projekt mitgewirke hatte. Ohne
dieses Projekt, welches auch die Teilnahme von «Nicht-Kiinstlerns, wic z.13. mir, er-
moglichte, wire ¢s in naher Zukunft nicht zu ciner solchen Installation gekommen
(«Kabincnsex» gemeinsam mit B. Q).

Nr.25: da cs Menschen mit verschicdensten Tintergriinden | .. mitcinbezogen hge
// Fiir mich war das Projekt ctwas Personliches, da ich bis anhin cigentlich keine Be.
rithrungspunlite mit Kunst und Kultur hatte und ich durch meine Mitarbeit Teil dieses
Projektes und des Gemeinschattsgefiihles geworden bin.

Viele verschiedene Menschen (ohne klassische
Werbemittel)

Nr.1: Es [Pecha KuchaNight| hat also melr Chancen, viele Schichten anzusprechen.
// Dic dltere Generation war sehr willkommen, aber ich glaube, nicht unbedingt im
aktiven Sinn.

Nr.2: Partys mit Livemusik und Performance lockten Unmengen Menschen an aus
schr verschiedenen Hintergriinden. D.h. ¢s wurde ohne cftfcktive klassische Werbung,
also nur iiber MuudzuMund und SMS oder Faccbook ein totaler Publikumsertolg. / s
waren alle Generationen versammelt auch wenn das Alter 20-30 die Mchrheit stellte.

Nr.5: Und trotz scines alternativen Charakters offen fiir alle.

Nr.7: mit dem Talent der VeranstalterInnen Menschen anzulocken / Eine Kunst-
KulturKommunikations-Veranstaltung ohne étfentliche Ankiindigung, ohne offiziclle
Einladungen und trotzdem mit mehr Besuchern als an jeder tiblichen Veranstaltung, . |

Nr.8: 135 hat vicle verschiedene Menschen zusammengefiihrt. Aussteller/ Kiinstler und
Besucher des Totels. /7 Dadurch gab cs auch Giiste, dic sich sonst wenig mit Kunst
beschitftigen. // Man war sich nicht immer sicher, wer nun Gast und wer Kiinstler war.
Deshalb war es cin erfrischender Mix zwischen Generationen und verschiedenen In-
teressensgruppen. // [ANREGUNG:] Unbedingt offen bleiben fiir Menschen, die wenig
Zugang zu Kunst haben

Nr.9: da mediale und via Mundpropaganda hervorgerufene Offentlichkeit fir Kunst
und Kultur geschaffen wurde # Ieh finde es schr gut, dass das Love lotel so vicle
Mcenschen iiber personliche Kontakte, Mundpropaganda und soziale Netzwerke mo-
bilisicren konnte.

Nr.11: Aubierdem war das Projekt erfolgreich, weil es va. im Raum Licchtenstein in
kurzer Zcit sehr bekannt wurde. Unziihlige Personen besuchten das Love Hotel

Nr. 12: so sind auch cinige, vor allem junge Leute hinein gckommen, die sonst nic
aulgetaucht wiren

Nr. 13: Ich hiitte mir nic triilumen lassen, dass das Projekt so vicle unterschicdliche
Leute (sowohl Kiinstler als auch Besucher) anzichen wiirde. // Am Abschlussabend
waren schr viele Leute anwesend, die das Projekt nicht wirklich interessierte und dic
nur wegen der Party kamen. #/ JANREGUNG:| Im Nachhinein hédtte man die Organi-
satoren dieses Abends ctwas anders bricfen sollen, bzw. sic anders involvieren sollen.

Nr.15: Wiihrend der Projektwoche konnten das Love-Hotel, seine BewohnerInnen und
Erschafferinnen cin gemischtes Publikum begeistern — auch wenn dicse Gruppen so
nicht immer so voncinander zu trennen waren und irgendwic miteinander zu ver-
schmelzea schienen.

Nr.17: [KRITIK:] Vielleicht hiitte man cin ctwas breiteres Publikum crreichen kon-
nen, wenn das Projekt mehr beworben und medial abgedeekt worden wiire.
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ar. 20: vicle Besucher und Presse

r, 21: Nicht nur, dass dic Aktion schr vicle Interessierte angeloekt hat.
B 2.3 Autderdem f:ll?.(l ich ¢s spannend, das so vicle Leute aus verschiedenen Berei-
Lhun aufeinander tretien

N, - 24bas Love Hotel |...} hat ciner Vielzahl an Personen cine Plattform fiir den Aus-
ausch, das Priisenticren und Betrachten unterschicdlichster Arbeiten erméglicht und
dicse in Bewissem Sinne frei zuginglich gemacht

vy, 25: daes Menschen mit verschiedensten Hintergriinden zusammengebracht [
| \t//Vicle Freunde von mir, welche bis anhin keinen Bezug zu kulturcllen Ercignissen
and Projekten hatten, haben sich auf das .Lovc lotel cingelassen und waren begeistert
/7 Des Weiteren war ¢s schin zu schen, fir wic vicle Leute der Ort ctwas Speziclles
orden ist und sic sich daraut cingelassen haben.

h

gow

Begegnungen. Gesprache und Koliaborationen

Nr., 1z ich denke, dass wir solche Anliisse BRAUCHEN. Eincrscits diese 5 Minuten Ge-
spriiche: wir sind cin verhaltenes Volk und da ging cs auf cinmal. Man hat bedeutend
mchr von cinem Abend, wenn man Leute kennenlernt.

. 2: Ausstellungsbesucher fanden cine Atmosphére vor, die cinen Kulturcllen Diskurs
ichte. Man blich, diskutierte und konsumicrte, fand Gleichgesinnte. Wihrend
Muscen dic Besucher durchspiilen, wurde hier cin Scin provozicert.

Nr.3: In viclen Dialogen wurde mitgeteilt, gestaunt und gelacht. Jeder Tag war gefiillt
mit ncuen Begegnungen, Auscinandersetzungen und gemeinsamen Prozessen. Dadurch
konnten vicle neue Kontakte entstehen und vertieft werden. s war cine unbeschreib-
lich intensive Begegnungs- und Austauschzeit. / 13in Feuerwerk an Begegnung, Beriih-
rung und ticten Lrlebens.

Nr5: Es war cin dtfentlicher Begegnungsort fernab der gingigen Konventionen. // Ich
habe mich von Anfang :m woh! gefiihle.

Ar. 6: gemeinschaftlicher Arbeit

Nr.7: mir der Aufforderung/ Binladung zur Kommunikation # |KRITIK:] Genidigend
Raum freilassen, wo man sich treffen/ zusammensitzen kann, Das war beim Love Hotel
oft im Freicen (sicherlich auch wegen der Raucher?), bei Regen aber ctwiis nass.

Nr.9: da cin temporiirer Raum fiir Gespriiche, Austausch und Treffen entstanden ist
Nr.11: Schin fand ich cinfach auch, dass das Love Hotel zu cinem aufiergewdhnlichen
Treftpunkt wurde.

Nr. 14: ¢in Ort, an den man gerne hin ging

Nr. 15: Vor der offizicllen Eroffnung war der Ort bereits fiir Wochen |...| cin Treffpunkt.

Nr. 16: ¢s haben sich vicle interessante Bekanntsehatten dacaus ergeben

inliche Kontakte gekniipft und freundschaftliche
ant. wicder neue Leute kennen zu ler

Nr. 18/19: Bs konnten wirklich pe
Bezichuntgen aufgebaut werden. 19s war interes
nenund mit diesen zu diskuticren.

Nr.20: Vicle Leute haben zusammengearbeitet // Der Abend mit der Hochschule fand
ich, auch wenn cr viclleicht an cin paar Ecken nicht geklappt hat, cine schr gute Idee
bzgl. Austausch. Ich weith nicht woher mein guter Kontakt zu S. K. kommt, aber kénnte
gut scin, dass cr vom Love llotel stammt, weil wir da auch rausgefunden haben, dass
wir beide nach Berdin gehen wollten usw. #/ Man trifft ncue Leute, und Leute, diec man
schon lang nicht mehr geschen hat, das fand ich auch super. Und ¢hen auch Leute von
weiter weg,

Nr.24: ¢s hat ciner Viclzahl an Personen cine Plattform fiir den Austausch |- ] ermog-
lich

Gute Stimmung und Ehrlichkeit

Nr. 1: Die Stimmung war dicht und gut gelaunt und humorvoll. Man spiirte den Good-
will der Veranstalter, der Besucher, der Hausbesitzer, der Nachbarn, so dass niemand
auf Nadcln safy, cine entspannte Stimmung. / Dic Stimmung war nicht heilig. Man
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musste nicht herreden, dass alle Beitriige gleich gut waren. //1lier hatte man aber g
Gefiihl, dass dic Initianten auch auf [hre Kosten kamen, wenn viclleieht auch picly h;
matcricller Hinsicht. /7 Ieh spiirte cine Vitalitiit, kein gegenscitiges Schultcrklupl‘cn, 1"
aber schlussendlich mit Vergniigen.

Nr.5:1ch [...] habe dic ausgelassen Stimmung schr genossen. Bin bis
nacht, aber cben mit Niveau und Ehrlichkeit.

chen wie Fag.

Nr.6: Der Enthusiasmus, der sich durch die Tage hindurchgezogen hat, war in jeder
insicht spiirbar.

it

Nr. 10: alles war private Begeisterung, aber mit dem Sinn fiir Realit

Nr.12: wcil es jeden, dic Teilnehmer und auch dic Besucher, schr begeistert hat. /7 o8
hat mir wirklich Spald gemacht.

15: Aus dem viclen Herzblut darin entstand cine besondere Encergic, welehe cinen
cinnahm, sobald man das Taus betrat.

Nr.16: Wir hatten Spaly

Nr.17: sozusagen cin Freudenhaus // Die Freude und Encergice, mit der ihr an das Pro-
jekt herangetreten seid // Die Beteiligung am Love Hotel war fiir mich cin grofier Spat,
Nr.18/19: ihr |habt| dic Giiste unterhalten und begeistern kénnen

Nr.22: Dic ganze Woche hatte cinen besonderen Zauber inne. // Ieh fand den Erdff-
nungsabend super. Dic Leute waren enthusiastisch und es hat Spal gemacht, alle
Kunstwerke und Performances anzuschaucn. Dic positive Encrgic war tiberall im [ [aus,
Nr.25: Vicle Freunde von mir, welehe bis anhin keinen Bezug zu kulturcllen Ercig-
nissen und Projckten hatten, haben sich auf das Love Totel cingelas
begeistert.

n und waren

Vielfaltiges und Uberraschendes Kulturangebot

Nr. I: Trotzdem hatten alle Beitriige cinen Zusammenhang, der Einzelne spiclte keine
grofic Rolle. // Neue Dinge, zumindest fiir uns, wurden mit Erfolg ausprobicrt: dicsc 5
Minuten Gespriiche [Speed Dating| und die Pecha Kucha Night. // Die Abendveranstal-
mgen waren fir mich Neuland und ich denke, dass wir solehe Anliisse BRAUCIIEN. //
Pecha Kucha Night sche ich als unglaubliche Maglichkeit, das Land zu erkunden und
Schiitze zu heben. Es ist, zumindest wenn dic Pecha Kucha Night so offen gehandhabt
wird, wicder so ctwas, das man nicht cinordnen kann. Es hat also mehr Chancen, vicle
Schichten anzusprechen. // [KRITIK: | Ieh kénnte mir vorstellen, dass cine gewisse
Begleitung der Kiinstler iiber cinen Zeitraum schr fruchtbar scin konnte, so dass dic
Beitriige noch zwingender, engagicrter und notwendiger wiirden.

Nr. 2: Partys mit Livemusik und Performance lockten Unmengen Menschen an aus
verschiedenen Hintergriinden. // die kulturclle Offenheit

Nr. 3: Durch dic versehiedenen Réiume des Hauses entstanden sehr verschiedene Ar-
beiten zum Thema. // Mceine erste Pecha Kucha Night war cin weiteres personliches
Highlight. Unglaublich spannend was dic verschicdenen Vortragenden in 6 Minuten
crziihlt haben. Ich bin immer noch fasziniert von diesem Format. // all das Kieing,
Personliche und Lichevolle, das stattgefunden hat. Menschen in Bademdnteln, cin
Kartonkiosk, kochende Menschen im Freien, rosaroten Cakes, staunende Menschen...
Nr. 4:man aus dem Objekt [dem Konzept] alle mosglichen Szenarien bespiclt hat.

Nr. 5: Spceeddating, Fotomat, dic Armbiinder und dic Pinnwand haben mir demnach
am besten gefallen/ JANREGUNG:} Ich finde cs toll, wenn in Zukunft noch mchr
dicser partizipativer ldeen cinflictien.

Nr. 7: mit Raum (auch im iibertragenen Sinn) fiir Personliches, das man gern priisen-
ticren will? Fiir mich war es cine Mischung aus viclen gekonnt komponierten Elemen-
ten, die dicses Ercignis so crfolgreich machte. / [KRITIK:] Waren dic Kiinstlerlnnen
zufricden mit der Wahrnchmung ihrer Arbeiten?

Nr. 8: Iis hat perfekt den Mix zwischen Kunst und Freizeit-Unterhaltung hergestellt //
JANREGUNG:] Dieser Mix zwischen «Ausstellens,«Unterhaltungs und «sich treiben
lassen» und trotzdem professionclle Themen und Performance bieten wird vicle Men-
schen anzichen und das Interesse an Kunst weeken.

Nr. 9: da unterschicdliche kiinstlerische und kulturcelle Ausdrucksformen mitcinander
verwoben wurden
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\r. 10; Fir mich war ¢s cin Highlight, in solcher Umgcebung so viele kreative Ideen
su schen.

\r. 11: Bei meinem Besuch fand ich ¢s besonders spannend zu ():rkundcn, was dic cjn-
;wlnt—‘n Kiinstlerinnen, Kiinstler und dic anderen }::C:\‘til].tCIl(]Cl’l. Personen illlf (Icr‘l(‘u'u-
men des Hauses gemacht hateen. Jeder Raum war wic cine kleine \Vclt,//l;u.s;)m ers an
Bl Projekt war auch dic Viclscitigkeit des l.’r()j.tmmms der Lovf:'ll()tcl:\\()clfu. I)}c
Besucherinnen und Besucher wurden z.3. mit ciner Pecha Kucha Night, mit Konzerten
und sogar cinem Speeddating @iberrascht.

\vr. 72: Teh hatte das Gefiihl, dass alle Spass an den verschiedenen Rijumen !1:|ttcn
. i niert waren. // 18s war auch gut, dass ¢s am Wochenende mit dem

und auch schr fas
Ausgehen zu tun gchabt hat ) . “
Nr. 14: Vin abwechslungsreiches Programm (Pecha !$uclm,llluiar, M‘umkr:llum, lu)Euho:\
und vicles mehr) // [ANREGUNG:] Hllegale/ geheime l‘IIIIIZILllfL’ll:IrLl!.l}.:cll (h\\'w :L,ll h‘curct
cinema) 80crFilme/ SplatterHorror-Film-Night («Tanz der Teufeh hiitte in das alte
Haus ganz gut gepasst). .

Nr, 17 cinc Woche lang cin viclfiltiges Programm // l)ic‘l.)urchliihrun;.", der f:rstcn
Pecha Kucha Night in Licehtenstein war fiir mich cin Highlight d.u \\’()cI?c. // Mit _dcm
Love Totel und den unterschicdlichen Projckten habe ihr cine IAIl[CI"ilkll\:L‘ I:lzll.ttlurm
geschaffen /13 war spannend zu beobachten, |...] wic untersehiedlich dic Priisenta-
tionen waren. .
Nr.18/19: s passte cinfach alles zusammen, der wunderschon ;.‘:Fm.ultc Aufgang zum
Obergeschoss, die kargen Einrichtungen, der lHeustall sowic all dic mtcrcs‘x‘:mt(.;n /\.n-
gebote im Kiosk / Dic Umsctzungen Eurer Vorstellungen, Ideen und Konzepte in dic-
sem laus sind hervorragend gelungen// s war spannend “u beobachten, {...| wic un-
terschicdlich dic Prisentationen waren. 7/ Mit den Durchfithrungen von Vern |p:(I:n,
Foto-Ausstellung, Pecha Kueha, Skam Poctry usw. habt Thr voll ins Schwarze getroften
und dic Géiste unterhalten und begeistern kinnen.

N1 21: Das Haus mit den spezicll gestalteten Riumen // Ks war cine Entdeckungsrei-
s¢, nicht nur durch verschiedene Kunstrichtungen, sondern auch durch verschicdenc
Gedanlenwelten.

Ar. 22: Ich fand den Eréffnungsabend super. // es hat Spath gemacht, alle Kunstwerke
und Performances anzuschauen / | KRITIK:] Ich bin mir nicht sicher, aber ich hatte
das Gefiihl, dass das aus tagsiiber noch besser genutzt hiitte werden kénnen.

Nr. 25: [KRITIIC| Es war nicht immer klar, wic gewisse Arbeiten im Zusammenhang
mit dem Love Iotel stehen. Da kiinnte man in Zukunft versuchen, evt. durch Kiinstler-
gespriiche dic Arbeiten sowie Kiinstler den Besuchern néiher zu bringen.

Das Andere/ Unkonventionelle/ Subversive

Nr. 2: der etwas subversive Touch // Das Andere scheint attraktiv fiir cin breites Pub-
likum ~ dic Muscumsmacher hiclten sich fern, wohl weil sic in Frage gestellt werden
durch dicse unkonventionelle Welt.

Nr.4: In Licchtenstein ist man sich Langweiliges gewohnt und deshalb war das Love
1otel sehr besonders.

Nr. 10: Dicjenigen dic kamen, zceigten sich begeistert, dass cine solehe Initiative in
unscerem Land maglich ist.

Nr. 11: weil das Projekt cinzigavtig war / Mceiner Mceinung nach wurde zuvor nic cin
dihnlichesProjektin Licehtenstein durchgefiihre

Nr. 13: Bs ist mciner Mcinung nach nicht iiblich fiir Licchtenstein, cin Projekt vollig
ohne jegliche Art vou Geldtluss aufzuzichen und trotzdem so vicle Leute zu involvie-
ren und zu begeistern, welcehe trotzdem (oder wahrscheintich genau deshalby mit so
viel Herzblut dabei sind,

AT, 20: dic Altstadt Vaduz wurde auch noch nicht so oft auf dicse Weise genutzt.

Nr. 21: s war cin Brlcbnis, ctwas Anderes, ctwas Erfrischendes, noch nie Dagewe-
sences.
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Unerwartete Ereignisse

Nr. 1: Es gab unplanbare intensive Momente, z.B. als der Hausbesitzer, obwohl in Tryy-
cr, im roten Zimmer tanzte.

Nr.13: Ein weiterer Brfolg war fiir mich zu schen, welehe ungeahnten Talente in ci-
nigen Leuten stecken und wie so cin ungezwungener Rahimen diese zum Vorschein
bringen konnte,

Verunsicherung

Nr. I: Man konnte das Ding nicht wirklich cinordnen. /7 Ich hatte das Gefiihl, dass dic
Kunstlandschaft ncu dehiniert wurde, mit cinem Ieichten Gefiihl der Unsicherheit von
allen Sciten. // Die Kunsthirsche hielten sich cher fern, was ich auch als Unsicherheit
deute, cs war in Ordnung.

Nr.2: dic Muscumsmacher hiclten sich fern, wohl weil sic in Frage gestellt werden
durch dicse unkonventionelle Welt
Nr.8: Man war sich nicht immer sicher, wer nun Gast und wer Kiinstler war.

Ein besonderer Ort

Nr.1: Bs wurde cin ORT ncu geschaffen, den es vorher so nicht gegeben hatte und
dicser Ort hat jetzt cine Bedeutung,
Nr.2: BEs wurde in den wenigen Tagen cin Ore der Identifikation, Menschen kamen,
blicben, wurden aktiv, // Es scheint, dass Orte mit kulturcellem Programm, welche cine
andere Umgebung anbicten, sofort angenommen werden. // es war nicht institutiona-
lisicrt // Bs waren keine heiligen Tallen, sondern cin Altbau.
I3 ,

Nr..3: Durch dice verschiedenen Riiume des Hauses entstanden scehr verschiedene Ar-
beiten zum Thema.
Nr.5: Liinc richtige Heterotopic.
Nr.6: aufgrund der aubiergewohnlichen {...] Location // s wiire cinfach wichtig |fiir
cine Wicderholung|, dass man cine Réiumlichkeit tindet, dic den Betceiligten grofien
Spiclraum [isst.
Nr.7: dic Verbindung von cinem leer stchenden [aus — mit zeitgendssischer Kunst
// mit der Botschaft, <hicr befinden Sie sich ganz 6ffentlich in ciner privaten Umge-
bung»

5
Nr.9: da ein ncuer Raum fiir Kunst und Kultur geschaffen wurde, wenn auch nur
temporiir // da die Organisatoren und Initianten des Love THotels sich einen cigenen,
neuen kulturcllen Raum geschaffen haben und sich damit im wahrsten Sinne des
Wortes Platz geschaffen haben fiir ihre kulturcllen Aktivititen

Nr.11: Besenders an dicsem Projekt war fiir mich der Ort an dem cs stattfand. 18s
war aubierordentlich, dass dic Besitzerin und der Besitzer des alten Tauses, es fiir
cin kulturclles Projekt zur Verfiigung stellten und es war aufierdem bemerkenswert,
dass dic Projekticitenden ihire tolle Idee darin umsctzten. s war erstaunlich wic aus
cinem alten leerstehenden Haus im verschlafenen Mitteldorf von Vaduz cin elove
Llotels gemacht wurde.

Nr. 14: ¢in Ort, an den man gerne hin ging 7/ dic besondere Atmosphiire in dicsem
Haus

Nr.18/19: dass Ihr Eucer Projekt in dicsem Gebiiude verwirklichen konntet

Nr.20: das alte Taus

Nr.21: Das Iaus mit den speziell gestalteten Riumen // Mal davon abgeschen, dass
ich ¢s immer spannend tinde, in fremden Hiusern zu sein. Es ist irgendwic ctwas
Personlich, Intimes. Etwas, das cinem sehr viel diber Menschen verriit,

Nr.23: nur schon deswegen, weil ein leerstehendes Haus fiir die Dauer vonciner Wo-
che genutzt wurde, und dieses ‘Thema, also Zwischennutzung leerstehender Riume,
meiner Meinung nach besonders fiir Licehtenstein ein wichtiges Thema ist, das bis
anhin, noch vicl zu weaig diskuticrt wurde und wird.
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Nr.24: denn es hat cinem derzeit leerstechenden Haus Leben cingehaucht // [ANRIS-
GUNG:] allerdings ist dic Zwischennutzung leerstehender Riumlichkeiten cin guter
Ausgangspunkt fiir weitere Projekte

Kurze Ausstellungsdauer

Nr. 2: ¢s war kurz

Nr. 7: 1dcal fand ich dic Zeitspanne - cine Woche!

Nr.17: [FRAGE:] Ich habe mich nur gefragt, ob sich der Aufwand fiir cine Woche Love
lotel gelohnt hat.

Stimmiges Konzept/ Thema

Nr.4: da das Konzept stimmte

Nr. 6: aufgrund der aulicrgewohnlichen ldce

Nr.11: dass dic Projcktleitenden ihre tolle Idee darin umsctzten

Nr.17: cure witzige und lustige Idee cines Love Totels in Vaduz Mitteldorf / Wic ge-
sagt, hat mich das Thema fasziniert.

Grosser Zeit- und Energieeinsatz ohne finanzielle
Entschddigung

Nr. I: Es ist natiirlich immer schon, wenn aus Engagement geschuftet wird und nicht
nurums Geld.

Nr. 2: alle arbeiteten ohne Entgele
s war chrliche Arbeit und

Nr.8: Zudem war das Hotel nicht auf Geld ausgerichtet.
Ehrgciz der Initianten.
Nr. 10: Personlich hat mich iiberzeugt, dass all dies ohne grosses Ansuchen an staatli-
che Stellen oder gemeinniitzige Stiftungen geschah

Nr.11:wcil das Projekt |...| mit sehr viel Herzblut und Engagement durchgefithrt wurde.
Nr. 12: Ich denke, das was alle geschien haben ist, dass hinter den Arbeiten und dem
ganzen Projeke, motivierte Leute gesteekt haben, dic mit wenig Zeit ctwas Tolles auf
dic Beine gestellt haben,

Nr. 1.3: Es ist meiner Mcinung nach nicht iiblich fiir Licchtenstein, cin Projekt vollig
ohne jegliche Art von Geldfluss aufzuzichen und trotzdem so vicle Leute zu involvic-
ren und zu begeistern, welehe trotzdem (oder wahrscheinlich genau deshalb) mit so
viel Tlerzblut dabei sind.,

Nr.16: Fiir mich war ¢s schr besonders, weil es parallel zu meiner Bachelorthesis lief
und ich dafiir ziemlich vicl Zeit investiert habe. Viclleicht hat ¢s deshalh doppelt so
vicl Spaly gemacht!

Nr.17: fch schiitze es schr, dass ihr vor cinem Projektstart nicht zuerst nach Spon-
soren und Geldgebern gesueht habt, sondern dic Encrgic viclmehr ins Projekt hincin-
gesteckt habt Genau das {nicht zuerst Geld ansuchen, sondern Energic ins Projelit
investicren] hat dem Love otel cinen chrlichen Charakter gegeben. // cuer unent-
gceltlicher Arbcitscinsatz

Nr.18/19: praktisch ohne bemerkenswerte Unterstiitzung an fremden Geldern. Euer
Fleil}, Zeitautwand und Einsatz sowic der cucrer Freunde, Bekannten und Angehori-
gen ist bewundernswert.

Nr.20: [VORSCIHLAG:| Das Geld sollt ihr nur an dic Organisatoren verteilen, oder
zumindest in cinem angemessencren Verhilenis.
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Gute Kommunikation und Organisation

Nr.2: Interessant ist auch, dass Nachbarn trotz Ruhestorung dem Autlauf positiv ge-
geniiber standen, weil mit ihnen kommu rt wurde.

Nr. 12: |KRITUK: | Vielleicht cin bisschen frither anfangen (macht dann aber ¢h kei.
ner), dann wiire alles cin bisschen weniger gestresst gewesen.

r. 24: Insgesamt war nach meiner Einschiitzung das gesamte Projekt schr gut orga.
nisicrt, dics geht diber die interne Organisation bis hin zu der Kommunikation nach
Aulien und das Miteinbezichen unterschicedlichster Organisationen.

Agieren auf Augenhohe

Nr.1:Es wurde nic von oben herab agicrt, sondern immer auf gleicher Augenhéhe, mit
den Nachbarn, mit den Kochen cte.

Nr. 14: Derlockere Umgang mit den Leuten

Der (experimentelle) Entstehungsprozess

Nr. 3: Fiir mich war es nicht vorstellbar wie das leere, ungemiitliche [Haus zu cinem
Kunsterlebnis werden kann. Und cin Erlebnis wurde es und zwar mit allen Sinnen.
/I Durch dic ganze Woche konnten alle die verschiedenen Gestaltungsprozesse der
Kiinstler mitverfolgen. // Bine verriickte Zeit.

Nr.6: Spontaneitiit

Nr.7: .1a, ¢s war besonders, weil ich schon den Prozess der Vorbercitung mit beobach-
ten durfte, ich aber trotzdem total neugicerig blich, was daraus entstehen wird.

Nr. 12: Erstens hab auch ich gemerkt, dass man nicht cin halbes Jahr braucht um was
Gutes/ Lustiges auf die Beine e stellen. Zweitens ist mir aufgefallen, dass nicht alles
immer perfekt scin muss, um zu funktionicren oder zu wirken. Manchmal kommt
sogar ctwas besseres heraus, wenn man cin bisschen improvisicren muss.

Nr.15: Vor der oftfizicllen Eroffnung war der Ort bereits fiir Wochen cine Brutstiitte,
cine Werkstiitte und cin Treffpunkt. // Auch deshalb, weil mit so wenig Matericllem so
viel entstanden ist und wir uns bewusst fiir diesen Weg entschieden haben

Nr. 17:15s war spannend zu beobachten, wie aus dem verlassenen Haus nach und nach
cin Love Tlotel entstanden ist

r.20: man hat alle Freiheiten / [KRITIK:] weniger Puff im Garten und Material-
schlacht im Allgemeinen (cin bisschen Ordnung muss scin:)

Nr.24: s war cin schr interessanter Prozess von der urspriinglichen Ideensuche bis
hin zum cigentlichen Aufbau der Installation - es hatte ctwas Konkretes und dic ge-
mcinsame Arbeit an dicsem Projekt hat mir personlich schr viel Freude bereitet.

Nachhaltigkeit

Nr. 1: s wurde cin ORT ncu geschatfen, den es vorher so nicht gegeben hatte und die-
ser Ort hat jetzt cine Bedeutung. Ieh nehme an, dass es dem Quarticr gut getan hat. //
Ich mocehte die Erfahrung des Love Hotels nicht missen, weil ich wicder daran glaube,
dass noch nicht alles festzementiert ist und dass sich mit der Haltung der Initianten
auch im konscrvativsten Raum ungeahnte Moglichkeiten auftun kénnen und so dic
Menschen sich auch sclber anders erfahren als im gewohnten Leben, was wiederum
Spuren iiberall hinterlisst, cine Art Energie.

Nr.3: Jeder, der daran teilgenommen hat, hat immer noch Sonne im [erzen, wenn er
an das Love Hotel denkt.

Nr.9: da dic Beriihrungsingste bzw. dic Grenzen zu kulturcllen Ausdrucksformen ab-
gebaut wurden

Nr.10: Dic abschlicssende Dokumentation ist fast schon Zeitgeschichte
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Nr. 11: Unziihlige Personen besuchten das Love Hotel und sprachen auch noch Wo-
chen danach davon.

Nr.13: Das Love Hotel hat langfristigen Biadruck hinterlassen, was mich freutund cin
bisschen stolz macht, cin klciner Teil davon gewesen scin zu ciirfen.

Nr, 15: Als Mitinitiantin wird das Love lotel fiir mich immer ctwas Besonderes scin. //
Fiir mich ist das «Gefiihl Love-Hotel» oft immer noch spiirbar und ich denke, dass ¢s
beiuns im Land «ctwass hinterlassen hat.

Nr.20: Positive Reaktionen // Aber viclleicht ist die Nachhaltighkeit interessant |...].
Wic es z.B. bei den Leuten hiingengeblicben ist, dass sic weiterhin ctwas machen. z.B.
P. Q. organisiert ja das Morgenland mit. Viclleicht hatte das Love lotel cinen Einfluss?
Auficrdem sche ich z13. noch Katalog und Taschen, auch wichtige (Tberbleibsel. // Ich
weilh nicht woher mein guter Kontakt zu S. K. kommt, aber kinnte gut scin, dass cr
vom Love Totel stammt, weil wir da auch rausgefunden haben, dass wir beide nach
Berlin gehen wollten usw.,

Nr.21: Das Haus mit den speziell gestalteten Riiumen hat mir als Besucherin auch
personlich ctwas mitgegeben. // Das Love Hotel hatte ctwas Inspiricrendes.

Nr.22: Dic Nachmittage/ Abende die ich dort verbracht habe, werden mir lange in
Erinncrung blciben.

Nr.23: Fiir mich persénlich war es etwas Besonderes, weil ich zum ersten Mal iiber
haupt bei cinem Projekt in der Art mitgewirkt habe, und zwar mit cinem Ausstellungs-
objcekt |...], das ich ohne das Love Hotel sehr wahrscheinlich nicht umgesctzt hiitte
bzw. wiire ich wahrscheinlich gar nicht auf die Idee gekommen, mich in so ctwas
auszuprobicren.// Ob das crstellte Objekt gelungen ist oder nicht (finde cher nicht),
spiclt fiir mich riickwirkend auch gar keine Rolle, da der Prozess viel wichtiger war
bzw. diese Erfahrung zu machen, anders zu arbeiten, als ich es gewohnt bin.

Nr.24: Ohne dieses Projekt, welehes auch die Teilnahme von «Nicht-Kiinstlerns, wic
zB. mir, erméglichte, wifre ¢s in naher Zukunft nicht zu ciner solehen Installation
gckommen

Nr.25: Vicle Freunde von mir, welehe bis anhin keinen Bezug zu kulturcllen Ercignis-
sen und Projekten hatten, haben sich auf das Love Hotel cingelassen und waren be-
geistert // Kunst kam ihnen plotzlich nicht mehr so fremd und abgehoben vor. Kurzum,
das Love Hotel hat dazu beigetragen, Vorurteile und Bertihrungsiingste abzubaucen. /
IFiir mich war das Projekt ctwas Personliches, da ich his anhin cigentlich keine Beriih-
rungspunkte mit Kunst und Kultur hatte und ich durch meine Mitarbeit Teil dieses

Projcktes und des Gemeinschaftsgefithles geworden bin.
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