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EINLEITUNG

Der Kunst und Kulturbereich spielt nach wie vor eine wichtige Rolle im Zusammenhang mit urba-
ner Lebensqualitat, wobei er heute auch zur wichtigen Komponente innerhalb des Stadtmarketings
geworden ist. In dieser Arbeit soll nicht auf den Konkurrenzkampf der einzelnen Metropolen einge-
gangen werden, sondern auf die Moglichkeiten von Kunstprojekten innerhalb der regionalen Stadt-
entwicklung.

Das Stadtbild Wiens ist gepragt von hohem Leerstand. Besonders in den Sockelzonen einzelner Stra-
Benziige findet man oft reihenweise leer stehende ehemalige Geschaftsraume, fur die es im Rahmen
ihrer urspriinglichen Nutzung in absehbarer Zeit keine Verwendung mehr geben wird. Diese Leerste-
hungen bilden eine Option fiir einen anderen Urbanismus und mit ihm kommen neue Akteurlnnen
ins Spiel. Das Phanomen der kulturellen Zwischennutzung von Raumen vollzieht sich anfangs meist
jenseits von Architektur und Stadtplanung, hat aber deutliche Auswirkungen auf Stadtentwicklung
und Stadtkultur. Bis vor einigen Jahren waren Zwischennutzungen fast ausschlieBlich in einem infor-
mellen Kontext zu finden. Immer haufiger treten jedoch Institutionen und die Politik als Initiatoren
und Unterstiitzer von Zwischennutzungen auf.

Der o6ffentliche Raum als zweckfreier Bereich, der weder durch private, politische noch kommerzielle
Interessen instrumentalisiert ist, bleibt ein Ideal. Urbane 6ffenttiche Raume haben ihre Bedeutung als
Begegnungsraume weitgehend verloren. Das Konzept von Konsum und Erlebnis verandert sichimmer
mehr vom kommunikativen Freiraum, indem ein Treffen und Aufhalten der Bevolkerung moglich ist,
zum geformten und kontrollierten Privatraum. Der in dieser Arbeit besprochene Typus von Kunstpro-
jekten versucht durch die Findung von halbéffentlichen Riumen wie z.B. in Leerstehungen, ein Stiick
offentlichen Raums zuriickzugewinnen und dort kiinstlerische Projekte zu realisieren, die einen Dia-
log anregen sollen.

In der vorliegenden Arbeit wird ein Hauptaugenmerk auf Projekte aus dem Bereich der bildenden
Kunst gerichtet, die sich aus einem nicht institutionellen Rahmen heraus entwickelt haben. Die Aus-
fihrungen gliedern sich in drei Teile.

Im ersten Teil wird ein historischer Uberblick iiber die Entwicklung der Kunst im &ffentlichen Raum
thematisiert, wobei besonders auf den sich verandernden Begriff der Ortsspezifitdt und die damit
verbundenen wechselnden kiinstlerischen Vorgehensweisen eingegangen wird. Weiters befasst sich
dieses Kapitel mit den Moglichkeiten von kiinstlerischen Interventionen innerhalb der Stadtentwick-
lung. Durch die Verwendung von Raumlichkeiten in Form von temporaren Nutzungen bzw. Zwischen-
nutzungen, die abseits des wirtschaftlichen (Immobilien-) Markts existieren, wird die Durchfiihrung
der Projekte - vor allem im finanziellen Sinne - erst moglich. Die damit einhergehenden stadtentwick-
lerischen Auswirkungen werden in diesem Kapitel weiter besprochen. Naher erldutert wird auch der
Begriff der Partizipation, der einen wesentlichen Bestandteil in der Diskussion um das Verhaltnis der
Kunstprojekte zum urbanen Raum darstelit.

Im zweiten Teil wird unter Anfilhrung einzelner Projektbeispiele speziell auf die Wiener Situation
der letzten zehn Jahre eingegangen und den damit verbundenen Einfluss auf die stadtplanerischen
Strategien. Innerhalb dieses Kapitels werden vier aktuelle Projekte genauer beschrieben, die sich mit
einer kiinstlerischen Praxis im urbanen Raum beschiftigen. ,,Soho in Ottakring®, die , Taste” Projekte,
»WOLKE7“ und “...to be continued” lassen sich von ihrem Konzept her als partizipativ und interventi-
onistisch beschreiben. Alle vier Projekte nutzen die Moglichkeit von Leerstehungen mit der liblichen
Rechtsform des Prekariums als Grundvoraussetzu ng fiir die Durchfiihrung.

Der dritte und letzte Teil der Arbeit analysiert die vier naher beschriebenen Kunstprojekte und ver-
gleicht diese untereinander. Trotz einer gewissen Ahnlichkeit der vier Beispiele finden sich Unter-
schiede in der Schwerpunktlegung und Themensetzung, die sich wesentlich auf die Organisati-
onsstruktur, die Auswahl und Analyse des Ortes, die Auswahl der Kiinstlerinnen und die einzelnen
Zielgruppen auswirken.






1. KUNSTPROJEKTE ALS ,,STADTTEILPROJEKTE" IM
OFFENTLICHEN RAUM

1.1. KUNSTPROJEKTE MIT LOKALEN ZUSAMMENHANGEN IM DEUTSCHSPRACHIGEM RAUM
= EIN GESCHICHTLICHER ABRISS

Im folgenden Abschnitt wird die geschichtliche Entwicklung von Kunstprojekten im 6ffentlichen
Raum beziehungsweise Kunstprojekte als ,Stadtteilprojekte” beschrieben. Hierbei diente das Buch
von Uwe Lewitzky , Kunst fiir alle? als hilfreiche Quelle.

Die Entwicklung von Kunstprojekten im 6ffentlichen Raum steht im direkten Zusammenhang mit der
Entwicklung derselben in den USA. Miwon Kwon beschreibt die einzelnen Entwicklungsphasen in der
USA. Dort kam es von Mitte der 1960er Jahre bis Mitte der 1g970er Jahre zu sog. ,,art-in-public-places®,
Aufstellungen von Skulpturen oder auch vergréRerte Kopien von im Museum hangenden Originalen
auf einem nicht institutionellen Standort, der einen freien Zugang gewahrte.

Die Entwicklung in Deutschland und Osterreich unterscheidet sich von der der USA, da nach dem
2. Weltkrieg Kunst und Kultur keinen grofen Stellenwert innerhalb staatlicher Férderprogramme
hatte. Erst um 1950 entschloss sich die BRD, durch das Programm ,Kunst am Bau“ Kiinstlerinnen zu
unterstitzen. Das Programm sah vor, die Kiinstlerinnen bei staatlichen Neubauten einzubeziehen.
Des weiteren wurden auch Auftrage an Kiinstlerinnen fiir Freiskulpturen im 6ffentlichen Raum zur
Verschonerung der Architektur, dhnlich dem vorgelebten Prinzip in der USA, oder auch Denk- und
Mahnmale vergeben. Seit den 1g950er Jahren kam es sowohl in Deutschland als auch in Osterreich zu
unterschiedlichen Ausstellungen im 6ffentlichen Raum, wobei der 6ffentliche Raum in den meisten
Fallen ein Park darstellte, der zum erweiterten Ausstellungsraum eines Museums wurde. Wahrend
Kunst am Bau anfangs eher dekorativen Charakter hatte und nur als Kunsthandwerk angesehen wur-
de, kommt es im Laufe der 1950er Jahre zu einer zunehmenden Emanzipation der Kunst. Immer mehr
moderne, abstrakte Skulpturen werden in dieser Zeit im o6ffentlichen Raum in Parks aber auch auf
anderen offentlichen Platzen aufgestellt.

Bis es in den 1970er Jahren ausgehend von der USA zu einem Paradigmenwechsel kam, wie ihn Le-
witzky in seinem Buch ,Kunst fiir alle?“ schildert. Ausgel6st durch die Kontextlosigkeit moderner
abstrakter Skulpturen, die ohne Vermittlung naherer Informationen von der Bevélkerung nicht ver-
standen wurde, kam es zu einem Wandel der 6ffentlichen Kunst. Kunstobjekte sollten nun einen
Bezug zum Ort herstellen, sich mit dem Ort befassen, an dem sie aufgestellt werden. Damit kam
es zu neuen kiinstlerischen Bewegungen wie der Minimal-, Land- und Conzept-Art. Gegen Ende der
1970er Jahren entwickelte sich, wiederum ausgehend von der USA, die Idee des partizipatorischen
Happenings, eine kiinstlerische Praxis, die den/die Betrachterln in das Werk einbezieht und dadurch
die Kommunikation unterstiitzt. Ziel dieser ,new public art“ war es, mit kiinstlerischen Mitteln in die
Prozesse der Stadtentwicklung einzugreifen und die Kommunikation zwischen Benutzerlnnen und
Anwohnerlnnen zu fordern. Die Kunst sollte somit gesamtgesellschaftliche Bedeutung erlangen und
nicht nur fiir einen kleinen exklusiven Teil der Bevilkerung konsumiert werden. Auch in Deutschland
und Osterreich kommt es in den 1970er Jahren zunehmend zu einer partizipatorischen kiinstlerischen
Praxis, auch bedingt durch das Phanomen des;,Geschaftssterbens®, das in dieser Zeit begann. Leer
stehende Geschaftslokale und Fabriken waren fiir diese neu entwickelte kiinstlerische Praxis mit der
Idee des Eingreifens in die Stadtentwicklung geradezu ideal., Unter dem Motto, Kunst fiir Alle” werden
dem Kulturbereich diesbeziiglich pddagogische und politische Aufgaben tibertragen in deren Rahmen
es zur Durchfiihrung partizipatorisch-pddagogischer Projekte wie Performance-Festivals, der Bemalung
von Hduserwdnden zur Schaffung einer ldentifikation mit dem stddtischen Lebensraum und der Errich-
tung von Ktinstler-Werkstdtten und Graphotheken kommt.*, so beschreibt Lewitzky die Entwicklung in
Deutschland in den 1970er Jahren.



Auf die theoretischen Forderungen zu diesem Thema
von den Soziologen Henri Lefebvre und Pierre Bourdieu
wird im Kapitel 1.2.2. Intervention — Partizipaton naher
eingegangen.

Vgl. Kown, Miwon, a.a.0,, S. 60.
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New Genre Public Art, Seattle 1996, S.19.




Im Laufe der 1980er Jahren gerieten diese guten Intentionen und das soziale Engagement der Stadte
in den Hintergrund. Die Kunst im 6ffentlichen Raum wurde im zunehmenden Male ein Imagefaktor
fiir Stadte und Stadtteile. Die angedachte Ortsverbundenheit der Projekte beschrankte sich nun wie-
der auf die kunstlerisch-dekorative Gestaltung innerstadtischer Riume und diente mehr und mehr
dem Stadtmarketing.Die Kunst im 6ffentlichen Raum wurde gegen Ende der 8oer Jahre laut Lewitzky
,..von Kunstlern und Kritikern zusehens als symbolische Schwelle und affirmative Dekoration innerhalb
stadtischer Erlebniswelten wahrgenommen.” Auch Rosayn Deutsche kritisiert die ,,new public art“, die
durch ihre physische Ortsspezifitat von der Stadt zur Vermarktung herangezogen wurde und somit
nur als asthetische Aufwertung der Stadt funktionierte. Nach Deutsche schuf die ,new public art“
Erlebnisraume nur fiir privilegierte Nutzergruppen und nicht fiir ein breites, heterogenes Zielpubli-
kum im Sinne einer sinnvollen kiinstlerischen Praxis, wie sie die Soziologen Henri Lefebvre und Pierre
__ Bourdieu fordern. Ein Beispiel einer solchen ,,new public art, die sich nur an eine privilegierte Bevol-
kerungsschicht richtete, ist das Kunst-im-o6ffentlichen-Raum Programm in den 198oer Jahren im Bat-
tery Park in New York. In dem Park, der urspriinglich als Siedlung fiir Menschen aus unterschiedlichen
Einkommensschichten geplant war aber durch Privatisierung des Gelandes 1979 doch als Luxusviertel
erbaut wurde, entstanden vier von Scott Burton entworfene Granitbanke, eine Sitzgelegenheit von
Richard Artschwager sowie ein von Siah Armajani entworfenes Gelander. Statt auf die Geschichte
bzw. Entstehung der Siedlung einzugehen, setzten sich die Kiinstler nur mit dem Ort als physische
Vorgabe auseinander und schufen in luxuriésen Materialien kiinstlerische Nutzgegenstande, dessen
Zielpublikum die Oberschicht darstellte.

Gegen Ende der 1980er bzw. Anfang der 19goer Jahre kam es zu einem neuen Ansatz innerhalb des
Kunstdiskurses, der von Kwon als ,Kunst im 6ffentlichen Interesse“ und von Suzanne Lacy als ,,new
genre public art” bezeichnet wird und bis heute Bestand hat. ,/m Rahmen dieses Ansatzes, .. ", laut
Lewitzky, , entwickelte sich eine politisch engagierte Kunst, bei der es u.a. zu einem Riickgriff auf akti-
vistische, interventionistische oder prozessuale Ansdtze kommt, die sich seit den yoer lahren als hybri-
de kulturelle Form entwickelt hatten, und bei denen die Ktinstler mit neuen inhaltlichen und formalen
Strategien aus Bereichen wie Werbung oder Massenmedien experimentierten und sich im Rahmen ihrer
Arbeit gezielt mit spezifischen sozialen und politischen Kontexten auseinandersetzten.“ Durch die Los-
I6sung von typischen kunstspezifischen Ansdtzen kam es zu einer starkeren Betonung des politischen
Aspekts der Offentlichkeit als Ort des Diskurses und der Meinungsbildung. Die ,,new genre public
art”“ versucht, nicht der Stadt oder dem Stadtteil eine starkere Identitat zu verleihen und diese zu
vermarkten, sondern richtet sich vielmehr direkt an die Bewohnerlnnen und mochte ihnen selbst eine
starkere Identifikation mit ihrem Wohnumfeld erméglichen. Ein weiteres Unterscheidungsmerkmal
ist der Kreis der Rezipientenlnnen: wihrend die ,new public art“ sich nur an eine privilegierte Offent-
lichkeit richtet,engagieren sich ,new genre public art“Kiinstlerinnen in den meisten Fallen fiir die un-
terprivilegierten Bevolkerungsschichten. Diese neue Art von Kunst im 6ffentlichen Raum beinhaltet
sowohl interventionistische, aktivistische als auch partizipatorische Aspekte. Die Kunstprojekte sind
partizipativ konzipiert, indem die Bevolkerung mit Fragestellungen beschaftigt werden.

Lewitzky fasst die Arbeit eines/r Kiinstlerln zusammen, die der kinstlerischen Praxis der ,,new genre
public art“ (hier: NGPA) folgt: , NGPA-Kiinstler entsprechen mit ihrem gewdhlten Ansatz dem Modell
des Kulturarbeiters, der die Kommunikation bzw. den Diskurs innerhalb der Gruppe férdert und stimu-
liert. Gleichzeitig vermittelt er gesellschaftliche Zusammenhdnge und versucht dartiber hinaus mit Hilfe
unterschiedlicher Techniken und der partizipativen Einbindung der Gruppe, die erarbeiteten Fragestel-
lungen und Forderungen wirksam éffentlich zu prdsentieren und durchzusetzen. Ubertragen auf die
Raumtheorien von Bourdieu und Levebre kommt es im Rahmen dieser Praxis zur Produktion sozialer
Raume, d.h. zur Schaffung bestimmter Identitdten und Netzwerke,... .“
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KUNSTPROJEKTE ALS MOGLICHKEIT FUR DIE STADTENTWICKLUNG

Im Gegensatz zu Architektinnen oder Stadtplanerinnen geht der/die Kiinstlerin bei seinen/ihren Ar-
beiten nicht sofort auf die Gestaltungsebene der Stadtentwicklung ein, sondern mehr auf die Struktur
und die sozialen Prozesse. Er/Sie kann sich die Freiheit zunutze machen, nicht sofort etwas Zielorien-
tiertes tun zu miissen. Er/Sie kann mit einer neugierig-forschenden Herangehensweise einen offenen
Diskurs zulassen, der sich auf die kiinstlerische Arbeit ebenso auswirkt wie auf die Bewohnerinnen.
Shams Asadi und Monika Mokre stellen sich in ihrem Aufsatz ,Urbane Kulturen” die Frage, was die
Kultur fir die Stadtentwicklung leistet. Sie fassen die Antwort folgendermaBen zusammen:

Kunstprojekte nutzen unterschiedliche Moglichkeiten, um einzelnen Stadtteilen eine zusatzliche bzw.
neue Qualitat zu verleihen. Sie decken Problematiken auf und versuchen L6sungen zu erarbeiten. Mit-
hilfe der Schaffung von unterschiedlichen Kommunikationsraumen werden neue Netzwerke gebildet.
Es werden Alternativen erarbeitet, die in weiterer Folge den Bewohnerinnen die Méglichkeit bieten,
sich starker mit lhrem Wohnumfeld zu identifizieren und dadurch selbst aktiv zu werden. So werden
neben der Herausbildung neuer Identitaten, der Erarbeitung von Losungsvorschlagen einzelner ur-
baner Problemfelder, der Mobilisierung von Bewohnerlnnen und deren Wahrnehmung im urbanen
Raum auch die kulturelle Autonomie der einzelnen Stadtteile und die Demokratisierung der Kultur
gefordert.

Walter Rohn formuliert in seinem Aufsatz ,,Aktuelle Tendenzen der Dezentralisierung von Kulturein-
richtungen in Wien und Paris“ folgende langerfristige Auswirkungen von kiinstlerischen Projekten
auf die generelle Stadtentwicklung:

. die Forderung der Stadterneuerung,

. eine Verbesserung der Lebensbedingungen (Problem: Gentrifizierung),

. die Schaffung neuer Arbeitsplatze und die Stimulierung der Creative Industries,
. die Belebung des Einzelhandels,

. die Integration unterschiedlicher Bevolkerungsgruppen,

. eine verstarkte politische Partizipation der Biirger,

. die Herausbildung einer ausgepragteren Identitat peripherer Stadtviertel und

. eine starkere Identifikation der Bevolkerung mit ihrem Wohnumfeld.

Diese Ziele sind natiirlich nur teilweise umsetzbar.Denn trotz groBer Erwartungen kann die Kunst nur
Impulsgeber sein und z.B. nicht dem Geschaftsterben entgegenwirken.

Eine Problematik der ,,new genre public art“ ist die Instrumentalisierung durch die unternehmerische
Stadt im Sinne einer kapitalistischen Verwertungslogik. Zwischennutzungen geraten durch die Pro-
jekte in den o6ffentlichen Fokus und werden vom Immobilienmarkt wieder wahrgenommen.

Kultur hat auch eine wichtige Funktion im Bezug auf die Gentrifizierung, der Aufwertung von Stadt-
teilen mit niedriger Wohnqualitat und billigen Mieten durch verschiedene Akteure (z.B.Kiinstlerinnen,
Studentinnen, Subkultur), deren Lebensumstinde sich im Laufe der Zeit dndern und den Stadtteil
dann fir Investoren interessant machen. Die Problematik der Gentrifizierung ist die Vertreibung der
urspriinglich ansassigen Bevolkerung durch einen hohen Mietpreisdruck und der Umwandlung des
Charakters eines Stadtteils, wobei auch die Meinung vertreten wird, dass durch Abwertungsprozesse
eines Stadtteils mehr urspriingliche Bevolkerung vertrieben wird als durch Prozesse der Aufwertung.
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TEMPORARE NUTZUNGEN - ZWISCHENNUTZUNGEN - WAS KONNEN PROVISORIEN?

Die kulturelle Nutzung von funktionsfahigen leer stehenden Gebauden, Geschaftslokalen, aufgelas-
senenIndustriearealen etc.istseit den 1970er Jahren ein europaweites Phanomen.Durch Wandlungs-
prozesse im kulturellen Feld und durch das urbanistische Interesse an lokaler Identitit, Belebung,
Aufwertung einzelner Stadtviertel unter Einbeziehung der lokalen Bevolkerung stellen kulturelle
Zwischennutzungen eine interessante Option dar. In Amsterdam und Berlin werden beispielsweise
offentliche Ausschreibungen eingesetzt, um dem Problem der Leerstehungen entgegenzuwirken und
geeignete Partner fiir eine kulturelle Nutzung zu finden. Dabei stellt sich natiirlich die Frage inwie-
weit Zwischennutzung als fester Bestandteil stadtplanerischer Entwicklungen , institutionalisiert*
werden kann?

, meint Philipp
Oswalt, freier Publizist, Architekt und Professor an der TU Berlin. Als Mitinitiator des EU geforderten
Forschungsvorhabens ,Urban Catalyst“ (2001 — 2003) untersuchte er europaische Erfahrungen und
Strategien mit ,,temporaren Nutzungen“anhand der fiinf Standorte Berlin, Amsterdam, Wien, Helsin-
ki und Neapel.
Seiner Meinung nach haben diese ,ungeplanten Phanomene* langfristige Auswirkungen auf urbane
Entwicklungsprozesse und auch fiir die planerische Praxis konne daraus gelernt werden. Das Projekt
»Urban Catalyst“ bestand aus 3 Phasen. Die erste Phase war eine analytische, die zweite eine konzep-
tuell planerische und in der dritten Phase ging es um mogliche Umsetzungen.

Das Wissen aus diesen Tatigkeiten konnte beispielsweise in der Zwischennutzung des Palastes der
Republik in Berlin eingebracht werden.

Florian Haydn, Wiener Projektpartner von ,,Urban Catalyst“, veranstaltete zusammen mit Robert Te-
mel wahrend der 3-jahrigen Projektdauer in Wien das Symposion ,,tempo.rar®.

Die Austragungsorte dieses viertagigen Symposions waren dem Thema entsprechend leer stehende
Gebaude: ein Geschoss des APA-Hochhaus im 19. Wiener Gemeindebezirk, das ehemalige Postvertei-
lerzentrum im 15. Bezirk hinter dem Westbahnhof, das Bahnhofsrestaurant des Siidbahnhofs als Er-
satz fiir das urspriinglich eingeplante ,,20er Haus“ und das Lokal ,,Fluc im Bahnhof Praterstern, da
ebenso unerwartet ein leeres Geschaftslokal nicht genutzt werden konnte. An vier Tagen wurde tiber
unterschiedliche Thematiken mit Eigentiimerinnen, Stadtplanerinnen, Kulturtheoretikerinnen, Ver-
treterinnen aus Stadtverwaltung, Kiinstlerinnen, Architektinnen, Veranstalterinnen, Soziologinnen,
Landschaftsplanerinnen und Kuratorlnnen diskutiert.

Im Juni 2006 erscheint die daraus resultierende Publikation ,,Temporare Riume*, eine umfangreiche
Dokumentation beispielhafter Projekte von temporarer Nutzung aus ganz Europa und den USA.

Aus dem 3-jahrigen EU Forschungsprojekt ,,Urban Catalyst“ entwickelten Philipp Misselwitz, Philipp
Oswalt und Klaus Overmeyer 2003 eine gleichnamige interdisziplinare Plattform mit dem Ziel, aktu-
elle stadtische Problemstellungen 6ffentlich zu diskutieren und neue Denk- und Handlungsansatze
fiir Planerinnen und Architektinnen zu entwickeln. Mit Forschungstatigkeiten, Projekten, 6ffentlichen
Interventionen, Konferenzen, Ausstellungen und Publikationen versucht man diesem Ziel naher zu
kommen.

Insgesamt kann gesagt werden,dass Zwischennutzungen nicht als ein vergangliches Phanomen ohne
Nachhaltigkeit gesehen werden kénnen. Neben der schon erwahnten Identitatsbildung und Etablie-
rungvon Raumen, bieten sie auch die Moglichkeit fiir Experimente mit unklarem Ausgang. Diese kon-
nen scheitern oder auch sehr erfolgreich sein, indem die temporare Nutzung zum Ausgangspunkt fiir
eine langfristige und nachhaltige Nutzung wird.

PREKARIEN

Die temporadren Nutzerlnnen verfiigen meist iiber geringe finanzielle Resourcen. Die im Zusammen-
hang mit der Zwischennutzung ubliche Rechtsform ist daher oft das Prekarium: Eine kostenlose
Uberlassung von Raumen mit der Méglichkeit der Verrechnung von Betriebskosten. Es muss erwihnt
werden, dass ohne hartnackige Akteurlnnen mit iiberdurchschnittlichem Engagement ein Zustande-
kommen eines Prekariums kaum maglich ist. Es ist eine starke Uberzeugungsarbeit zu leisten bzw.




www.igkulturwien.net/cgi-bin/themen/page.pl?id=8, 23.5. 2006.
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muss der Nutzen des Projekts beziiglich der Wertsteigerung bzw. -erhaltung des Immobilienobjekts
besonders herausgestrichen werden.

Das Prekarium, das auch als ,versteckte Art der Férderung” gesehen werden kann, bringt natiirlich
auch verschiedene Erwartungen, Verpflichtungen und Problemstellungen mit sich. Ein wichtiger zu
beachtender Punkt dabei sind die Erwartungen des/der Eigentiimers/In. Sie reichen meist von der
okonomischen Uberlegung, ein Objekt besser vermieten zu kénnen bis hin zum Vorteil einer person-
lichen Einbindung in ein kulturelles Umfeld. Auch das Einbinden des/der Eigentiimers/In in die ver-
schiedenen Aktivitaten ist abhangig von den Erwartungen.

Wesentlich fiir eine erfolgreiche Nutzung eines Prekariums ist von Beginn an auch die Einbeziehung
derlokalen Bevélkerung, der Anrainerinnen und der Bezirkpolitikerlnnen. Auf die méglichen Formen
der Partizipation wird im nachsten Kapitel naher eingegangen.

Als besondere Schwierigkeit im Zusammenhang mit der Nutzung von Prekarien ist der oft nicht vor-
definierte Nutzungszeitraum eines Objekts zu erwahnen. Dies macht einerseits eine langerfristige
Planung schwer, andererseits ist eine ausreichende Finanzierung aufgrund des oft nicht abgesteckten
Zeitraums problematisch. Zusammenfassend ist zu erwahnen, dass trotz verschiedener Problema-
tiken die kostenlose Nutzung von Leerstehungen eine wichtige Moglichkeit fiir Kulturschaffende, Ei-
gentiimerinnen und Bewohnerinnen darstellt.

Die ,,IG KULTUR WIEN“ forderte 2001 von den verantwortlichen Mitgliedern des Kulturausschusses
des Wiener Gemeinderats und den Beamtinnen der MA 7:

INTERVENTION — PARTIZIPATION

Theoretiker wie Henri Lefebvre und Pierre Bourdieu entwickeln Handlungsansatze einer partizipativen
und interventionistischen kiinstlerischen Auseinandersetzung, die sie als sinnvolle Praxis im offent-
lichen Raum beschreiben. Fiir Lefebvre ist es von besonderer Wichtigkeit, dass sich die Bevolkerung an
der alternativen Neugestaltung des urbanen Raums beteiligt und eigene Interessen entwickelt. Dabei
spielt die Wiederentdeckung der eigenen verdrangten Kreativitat eine wichtige Rolle. Bourdieu for-
dert die sinnvolle politische Arbeit des/der intellektuellen Kulturarbeiters/in, indem dieser/e sein/ihr
spezifisches Wissen und Kapital zu Gunsten der Bevolkerung einsetzt.

Die Stadtpsychologin Cornelia Ehmayer stellte bei Ihrem Impulsreferat zur Fachtagung , KulturMitWir-
kung“ 2004 ein Fiinf-Stufenmodell der Partizipation vor. lhrer Meinung nach muss man verschiedene
Stufen der Beteiligung unterscheiden: Informiert werden, Mit-Reden, Mit-Entscheiden, Mit-Gestalten,
Selbst-Gestalten. Sie betont, dass der Bezug zu Entscheidungsstrukturen und die Wirksamkeit des
Einflusses zwei wesentliche Kriterien der Partizipation sind. Als Partizipationsintensitat bezeichnet
sie das AusmaR, in dem die Beteiligten das Endresultat eines Entscheidungsprozesses pragen.

Fiir eine aktive Beteiligung braucht es natiirlich auch die Bereitschaft und Motivation der Beteiligten
sich einzubringen, wobei die Sichtbarkeit der Partizipationsregeln von entscheidender Bedeutung ist.
Im Falle der in dieser Arbeit betrachteten Kunstprojekte sind Multiplikatorinnen vor Ort wie beispiels-
weise Geschaftsstraenvereine und engagierte Anrainerlnnen sehr wichtig, um auf bestehende Netz-
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Vgl. Kammerer, Dietmar, a.a.0., 5. 51.




werke, Erfahrungen und Wissen zuriickgreifen zu konnen.

Eine grolRe Rolle dabei spielt auch der Zeitfaktor. Partizipation braucht Zeit, in der die Beteiligten sich
auf die Prozesse einstellen und eine Vorstellung der Moglichkeiten bekommen kénnen, um nach
einem diskursiven Prozess selbst aktiv zu werden. Der Personalfaktor ist auch nicht zu unterschatzen.
Ohne geniigend Personal ist ein gewiinschtes Ziel kaum zu erreichen.

Partizipation ist heute ein zunehmend wichtiges Thema in der Wiener Kulturpolitik. Durch die Dezen-
tralisierung des Kulturbudgets der Stadt Wien auf die einzelnen Bezirke kommt es zu einem starken
Interesse an der Ausformung der kulturellen Identitat im eigenen Bezirk. Kunstprojekte mit partizi-
paktiver Ausrichtung in Bezug auf die lokale Bevolkerung werden zunehmend bevorzugt unterstiitzt.
Dabei entsteht jedoch die Gefahr eines Partizipationszwangs.

,JAuch in der Kulturproduktion gibt es eine Interessenslage. Ein Ktinstler oder ein sich kritisch verstehen-
der Architekt ist keineswegs interessensfrei. Ich wiirde ihm zugestehen, dass er eine gesellschaftliche
Ambition hat, aber er hat natiirlich auch ein Interesse, sich in bestimmten kulturellen Diskursen zu plat-
zieren. Das muss man an jedem einzelnen Projekt abfragen: in wie weit geht es ihm um gesellschaftliche
Veriinderung. Wie gelingt es ihm, hierzu beizutragen? Oder inwiefern geht es ihm darum, sich selbst als
einen bestimmten Typus eines Kulturproduzenten zu stilisieren.” |

Im Zusammenhang mit Projekten im urbanen Raum ist auch der Stellenwert der Kunstvermittlung
zu thematisieren. Kunstvermittlung hat nicht automatisch den Anspruch auf Partizipation. Sie ist viel
eher die Bemiihung darum, den Prozess der Beteiligung zu initiieren, also Menschen mit Kunst in Be-
ziehung zu bringen, die keinen Zugang zu ihr haben. Die Kunstvermittlung verfolgt das visionare, de-
mokratische Ziel, mehr Menschen direkten Zugang zu (zeitgendssischer) Kunst und Kultur zu ermog-
lichen.Zwargilt fiir Partizipation und Kunstvermittlung gleichermaRen,dass kulturelle Einrichtungen
und Angebote mit Menschen, die der Kultur ferngeblieben sind, zusammengebracht werden, jedoch
ist die Intensitat der Beteiligung unterschiedlich.
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Jeannee, Pascale, die Arbeitsweise der WochenKlausur, in:
Weibel, Peter, offene Handlungsfelder, Kln 1999, S. 227.

Vgl. www.wochenklausur.at./texte/kunst_dt.html, 23.5. 2006.

Scheyerer, Nicole im Gesprach mit Wolfgang Zinggl, in:
Falter,Nr. 44, Wien 2001.

In Hamburg wurde die Tauschbibliothek in einem ehe-
maligen Schaltkasten eingerichtet.

Abb.1: Clegg & Guttmann,, Die offene Bibliothek*, 1993,
Hamburg-Barmbek, Foto: Hans-Jiirgen Wege

Diesbeztiglich soll auf das Buch von Kénneke verwiesen
werden: Kénneke, Achim (Hg.): Clegg & Guttmann. Die
offene Bibliothek. The Open Public Library, Ostfildern-
Ruit bei Stuttgart 1994.

Vgl. Babias, Marius und Kénneke, Achim (Hg.): Die Kunst
des Offentlichen. Projekte /Ideen /Stadtplanungs-
prozesse im politischen/sozialen/offentlichen Raum,
Amsterdam/Dresden 1998, S. 20.




1.2.3 KUNST UND SOZIALARBEIT

Ein oft vertretener Kritikpunkt der kiinstlerischen Praxis im Sinne der ,,new genre public art“ ist die
Ahnlichkeit zur Sozialarbeit. Uber den Nutzen und die Méglichkeiten soziokultureller Projekte wird
viel diskutiert.

»Das Agieren aus dem Kunstkontext heraus bringt Vorteile, wenn es darum geht, soziale und btirokra-
tische Hierarchien zu umgehen und Verantwortungstrdger der politischen Ebene, der 6ffentlichen Ver-
waltung oder der Medien kurzfristiq zu mobilisieren und in konkrete Mafinahmen einzubinden.”

Im Gegensatz zur klassischen Sozialarbeit scheint die Option undogmatischer Losungsmoglichkeiten
ehergegeben.

In diesem Zusammenhang sind die Arbeiten derKiinstlerinnengruppe ,,WochenKlausur” zu erwdhnen,
die seit 1993 auf Einladung von Institutionen konkrete Vorschlage zur Verringerung gesellschaftspo-
litischer Defizite erarbeitet und umsetzt. Im Laufe einer festgelegten Wochenanzahl stellten sie in
Wien einen mobilen drztlichen Versorgungsdienst fiir Obdachlose auf die Beine, initiierten in Ziirich
eine Notschlafstelle fiir drogenabhéngige Frauen und errichteten als Projekt bei der Biennale in Vene-
dig ein Netz von Grundschulen in Mazedonien fiir Fliichtlingskinder aus dem Kosovo.

Die Gruppe ,,WochenKlausur“ positioniert sich ganz klar im Kunstumfeld:

»Wir wollen keine Sozialarbeit machen, sondern den Kunstbegriff in diese Richtung drdngen. SchliefSlich
sind wir eine Gruppe von Ktinstlerinnen und Kiinstlern, die mit den Kunstinstitutionen und der Kunstsze-
ne verwoben ist.“|

Ein anderes erfolgreiches Beispiel einer kiinstlerischen Arbeit, die im sozialen Bereich den AnstoR fiir
eine langerfristige Entwicklung gab, war Clegg & Guttmanns ,Offene Bibliothek®. Seit 1991 wurden
Elektroschaltkdsten zu Biicherregalen im 6ffentlichen Raum von Graz, Hamburg und Mainz umfunk-
tioniert und mit zusammengetragenen Biichern der Anwohnerlnnen gefiillt. Die Regale konnten da-
raufhin als Leihbiicherei auf Tauschbasis benutzt werden. Am Ende der dreimonatigen Projektphase
forderte und erreichte eine Biirgerinitiative in Hamburg den Fortbestand der Bibliothek.
Kunstprojekte im sozialen Bereich wandeln Kunst-Budget in Sozial-Budget um. Dabei konnte die Ge-
fahr entstehen, dass Kunst die Sozialpolitik entlastet und als kurzfristiges Trostpflaster fiir schwierige
Verhaltnisse angewandt wird.
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Vgl. Senk, Walter, Urbanitat hinter alten Rollladen, in:
Immobilien Fokus, Gewerbe, 1.1g., H. 2, Wien 2005, S. 31.

Seit 1999 gibt es eine Plattform der Wiener Wirtschafts-
kammer mit dem Namen ,ServiceCenter Geschaftslo-
kale“,die den Standort leer stehender Geschaftslokale
in Wien erhebt. Genutzt wird diese Plattform von
verschiedensten Gewerbetreibenden, jedoch weniger
von Kulturarbeiterinnen und Kiinstlerinnen, www.leere-
lokale.at. Vgl. Ebd., S. 32.

Rohn, Walter, a.a.0,,S. 2.




ENTWICKLUNG VON ,,STADTTEILPROJEKTEN“ IN WIEN

Die Entwicklung von kiinstlerischen ,Stadtteilprojekten® in Wien steht in direktem Zusammenhang
mit der Entwicklung des ,,Geschaftssterbens®. Seit den 1970iger Jahren ist das allmahliche Sterben
kleiner Gewerbetreibender in Wiens Gemeindebezirken zu bemerken. Durch die soziodemografische
Entwicklung der Gesellschaft, durch Alterspension, fehlende Betriebsnachfolge und Entstehung groR-
er Shoppingcenter in den AuBenrandbezirken stehen heute geschatzte 5s.000 kleine Geschaftslokale
in Wien leer. Leer stehende Geschiftslokale fiihren langerfristig zum Sterben der ,,Gratzelkulturen®,
zum Verlust von Identifikations- und sozialen Kontaktpunkten innerhalb des jeweiligen Viertels, und
zum Fehlen des Anreizes, sich dort dauerhaft niederzulassen. Im Interesse der Stadtpolitik wurden
daher im Laufe der Zeit immer mehr leer stehende Raume von Kulturarbeiterlnnen und Kiinstlerlnnen
als Projektort fiir eine partizipative und interventionistische kiinstlerische Praxis temporar genutzt.
Kulturelle Zwischennutzungen sind zwar keine dauerhaften Losungen, jedoch ein bedeutender Bei-
trag zur Identitatsstiftung eines Stadtteils. Langerfristige ,, Stadtteilprojekte” werden daher in vielen
Fallen von der Stadt Wien und/oder dem Bezirk finanziell unterstiitzt, wobei sich meistens die Unter-
stitzung auf einzelne Projekte beschrankt und fiir eine Fortsetzung oder Neukonzeption eines Pro-
jekts wieder angesucht werden muss. Bei der Fordervergabe spielt immer mehr der Partizipationsge-
danke eines Projekts eine Rolle.

Die Entwicklung von kiinstlerischen ,Stadtteilprojekten” ist aber nicht nur durch die im Laufe der
Zeit entstandenen Leerstande zu erklaren. Fur die Entwicklung spielen viele Aspekte eine Rolle: Zum
einen ist sicherlich ausschlaggebend die Entwicklung innerhalb des Kunstdiskurses von ,Kunst als
Resultat” iiber ,,Kunst als Konzept und Performance” hin zu ,Kunst als Prozess, Intervention und Par-
tizipation“. Nicht die Darstellung von einer Situation, sondern die Herstellung einer solchen riickte in
den Mittelpunkt des kiinstlerischen Schaffungsprozesses. Ein neuer Anspruch andie Kunst birgt neue
Qualitaten der Kunst, die auch im sozialen Umfeld bzw. fiir die Stadtentwicklung von Bedeutung sein
kénnen und im Laufe der Zeit dafiir auch genutzt wurden. Diese neuen kiinstlerischen Praktiken im
Sinne einer,,new genre pubic art“, die sich seit den 1980iger Jahren entwickelt haben, gingen weg von
den Institutionen, den Museen und Galerien, um ihre Qualitaten direkt mit der Bevolkerung in leer
stehenden Gebauden oder 6ffentlichen Platzen unter Beweis zu stellen.

Bedingt auch durch den Boom neuer Kultureinrichtungen bzw. —institutionen etablierten sich in den
1990iger Jahren solche kiinstlerischen ,Stadtteilprojekte“ in Wien. Walter Rohn beispielsweise schrieb
in seinem Aufsatz iiber ,Aktuelle Tendenzen der Dezentralisierung von Kultureinrichtungen in Wien
und Paris*:

Der vermehrte Einsatz von Marketing- und Sponsoringstrategien seit den 199oiger Jahren ist in Hin-
blick auf die Entwicklung von kiinstlerischen , Stadtteilprojekten” ebenfalls nicht unwesentlich. Sol-
che Projekte konnten sich erst dann entwickeln, als die dafiir notwendige Sponsorenakquisition als
selbstverstandlich erachtet wurde. Jedoch ist es fiir ,Stadteilprojekte immer noch schwierig, tiber
Materialsponsoring hinaus weitere Mittel zu akquirieren.
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»Trans Wien“ist eine Kiinstlerinnengruppe, die seit 1996
Projekte im 6ffentlichen Raum durchfiihren, Seit 2001
hat , Trans Wien“ ihre Basis bzw. Bliro im Stadtbahnbo-
gen 28. Vgl. Asadi, Shams und Mokre, Monika,a.a.0., S.
65-70.

Vgl. www.wien.gv.at/vtx/vix-rk-xlink?’lDATUM=20000929&SEITE=020000929003, 23.5. 2006.

Vgl. www.making-it.at, 23.5. 2006.

Abb2:Der 6te Sinn, Public Voting, Sept. 2005

Vgl. www.der6tesinn.at/der6tesinn.htm, 23.5. 2006




In den letzten Jahren gab es einige Kunstprojekte im 6ffentlichen Raum und ,Stadtteilprojekte”, die
auf besondere Weise auf die Veranstaltungsorte in den Wiener Gemeindebezirken eingingen:
ImRahmen des EU geférderten ,Urban Plus Programms* unter der Leitung von Shams Asadi und Mo-
nika Mokre, dessen Ziel von 1995 bis 1999 die Revitalisierung des Wiener Giirtels darstellte, gab es
eine Projektreihe von der Kiinstlerinnengruppe , Trans Wien“. Diese waren temporare kiinstlerische
Interventionen im 6ffentlichen Raum am Giirtel und in Lokalen unter den Stadtbahnbégen, die sich
direkt auf den Ort bezogen und soziookonomische Zielsetzungen verfolgten.

Im Herbst 2000 verwandelte das Kunst- und Architektur-Projekt ,cultural sidewalk — Gumpendorf
2000“ die GumpendorferstraBe zwischen Getreidemarkt und Flakturm regelrecht zu einer ,Kunst-
meile®. Der Kunstverein ,Vektor K. —Verein fiir Kunst und Kultur” prasentierte Kunstwerke sowohl im
offentlichen Raum als auch in diversen Geschéftsauslagen und lud zu einem Architektursymposium.
In leeren Lokalen und von Kaufleuten zur Verfiigung gestellten Auslagen wurden Malereien, Installa-
tionen und Fotografien von liber 70 Kiinstlerlnnen gezeigt und ortsbezogene Architekturplanungen
in vier Containern zur Schau gestellt. Neben Ausstellungen wurden Lesungen und Konzerte in den
leer stehenden Geschaften geboten. Dieses Kunstprojekt belebte die ganze StraBe und war sehr er-
folgreich, wobei namhaften Kiinstlern wie beispielsweise Franz West und Herbert Brandl| unter allen
beteiligten Kiinstlerinnen besondere Aufmerksamkeit zu Teil wurde und diese auch regelrecht als
~Lugpferde® fiir das Projekt vermarktet wurden.

Ein weiteres Kunstprojekt, das die nachhaltige Belebung und Aufwertung eines Stadtviertels ohne
Beteiligung namhafter Kiinstlerinnen zum Ziel hatte, war ,making it“ in der Schénbrunnerstralle
seit 2000. Der Verein ,ArchitekturRaum 5“ unter der Leitung von den Architekten Mark Gilbert, Hans
Hinterholzer und Wolfgang Niederwieser organisierte das Projekt, das vorsah, neun Teilnehmerinnen
aus den verschiedensten Kunst- und Kulturberufsfeldern leer stehende Straenlokale in der besagten
StrafRe mietfrei als Arbeitsstatte fiir den Zeitraum eines Jahres zur Verfiigung zu stellen. Das Projekt
war so erfolgreich, dass es eine Fortsetzung ,making it 2“ 2005 gab. Die Teilnehmenden arbeiteten ein
Jahr lang zum vorgeschriebenen Thema namens ,Sprache der StraBe”. Prasentiert wurden die Arbei-
ten in der Projektzentrale in der Schénbrunnerstrae, wo auch Veranstaltungen und Diskussionen zu
jenem Thema organisiert wurden.

Auf dhnliche Weise entstand in den letzen Jahren eine Vielzahl von kiinstlerischen ,Stadtteilprojekten
wie beispielsweise das jahrliche Festival ,,Soho in Ottakring” im 16. Bezirk, die Kunstprojekte ,Taste“
im 2. Bezirk, ein Designmarkt und ein Filmfestival von ,, WOLKE7“ im 7. Bezirk, die Kunstprojektreihe,,,...
to be continued” im 7. und 8. Bezirk,auf die in den nachsten Abschnitten genauer eingegangen wird.
Diese Projekte haben bewusst oder unbewusst ein Ziel der Aufwertung des Stadtviertels durch kiinst-
lerische Praktiken gemeinsam. Dabei spielt die Kommunikation und Vernetzung der Kiinstlerinnen,
der Anrainerinnen und der Geschaftsleute eine wesentliche Rolle.

Ein anderes Projekt, das sich im Wesentlichen auf die Vernetzung konzentrierte, war das Projekt ,,Der
6te Sinn“ im 6. Bezirk unter der Leitung von Walter Stach, Karoline Kindermann und Pamela Bartar.
Seit September 2004 entwickelten autonome Initiativen Kultur- und Kunstschaffender, Kulturvermitt-
lerlnnen, Sozialeinrichtungen sowie Anrainerlnnen und Gewerbetreibende gemeinsam ein Kulturpro-
gramm. Das Ziel des Projekts, Vernetzungen zu initiieren und zu aktivieren, spiegelte sich im Thema
des Austausches wider.Im Rahmen eines Festes wurden per Zufall Projektpartnerschaften aus den un-
terschiedlichen Bereichen Kunstschaffender, Sozialinitiativen und Gewerbetreibender einander zuge-
lost, die ihre Ideen, Kow How oder Ressourcen austauschten und gemeinsam ein interventionistisches
Projekt konzipierten. Danach konnte aus den vorgestellten Konzepten die besten gewahlt werden. Die
Idee war ein ,public voting®, das jedoch auch kritisch gesehen werden kann, da die Beurteilung der
Qualitat der eingereichten Konzepte erschwert wird und auch zu oberflachlichen Ergebnissen fiihren
kann. Aus diesem ,,public voting“ ergaben sich 17 kleine Projekte, die im September 2005 an verschie-
denen Tagen und Orten vorgestellt wurden.

Die Stadt Wien ihrerseits griindete 2003 einen Fond zur Férderung von Kunst im offentlichen Raum.
In Rahmen einer gemeinsamen Initiative wurde von den Stadtraten Andreas Mailath-Pokorny (Kul-
tur und Wissenschaft), Werner Faymann (Wohnen, Wohnbau und Stadterneuerung) und Rudolf Schi-
cker (Stadtentwicklung und Verkehr) jener Fond eingerichtet mit dem Ziel, qualitativ hochstehende
Projekte im Bereich der zeitgendssischen und gegenwartsbezogenen Kunst im o6ffentlichen Raum in
Wien zu realisieren, zu dokumentieren und zu vermitteln. Es sollen dabei sowohl temporare Projekte
als auch bleibende kiinstlerische Arbeiten im Stadtraum erméglicht werden. Ein Beispiel eines Kunst-
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Abb 3:,Add on*, Geriist, 18.7-4.9. 2005, Wallensteinplatz,
Foto: Michael Nagl

Abb 4:,,Add on”, Kantine, 18.7-4.9. 2005, Wallensteinplatz,
Foto: Peter Fattinger

Vgl. www.publicartvienna.at/files/2.html, 23.5. 2006.

Vgl.Schneider, Ula, Interview gefiihrt von Eva Amann
und Bernadette Ruis,Wien,am 1.2. 2006.

Vgl. www.sohoinottakring.at,16.4. 2006.

Vgl. Schneider, Ula, Presseinformation

»Soho in Ottakring“ 200s5.




projekts, das in diesem Rahmen geférdert wurde, war das Projekt ,,Add on - 20 Hohenmeter“ 2005 am
Wallensteinplatz im 20. Bezirk. 6 Wochen lang wurde im Sommer 2005 der Wallensteinplatz zu einer
Spielwiese fiir Interessierte, Passantinnen und Bewohnerlnnen der Umgebung. Ein begehbarer Ge-
ristturm von 20 Hohenmetern mit verschiedenen Modulen zum Thema Wohnen, Essen, Baden, Gar-
ten, Sport und Kommunizieren wurde am Platz aufgestellt. Eine Briicke verband den Turm mit einem
Artists-in-Residence-Bereich, die internationalen Gastkiinstlerinnen Raum zum Wohnen und Arbeiten
bot. 42 Tage lang wurden an diesem Ort Interventionen verschiedener Kiinstlerinnen prasentiert. Es
fanden Performances, Workshops, Vortrage, Modeschauen und audiovisuelle Acts mit Schwerpunkt
auf elektronischer Musik statt. Im Rahmen des Fonds zur Férderung von Kunst im 6ffentlichen Raum
befanden sich im Jahre 2005 schon 10 unterschiedliche interventionistische Projekte in Realisierung.
Diese Projekte, die im Rahmen des Fonds organisiert und unterstitzt werden, sind jedoch weniger
als ,Stadtteileprojekte” zu verstehen im Sinne einer Aufwertung des Viertels und Eingreifens in die
Stadtentwicklung, sondern vielmehr als Kunstprojekte im 6ffentlichen Raum, die Prestigecharakter
besitzen.Sie setzen weniger auf partizipative Praktiken und gehen weniger auf die Problemstellungen
des Ortes ein.

AUSGEWAHLTE ,,STADTTEII.PROJEKTE“ IN WIEN

In den folgenden Abschnitten werden vier Beispiele von unterschiedlichen kiinstlerischen ,Stadtteil-
projekten“ in den Wiener Gemeindebezirken vorgestellt, die alle einen partizipativen und interventi-
onistischen Ansatz verfolgen.

,,SOHO IN OTTAKRING", BRUNNENVIERTEL, 16. BEZIRK

Im Folgenden wird das Projekt ,,Soho in Ottakring® kurz beschrieben unter Bezugnahme der Home-
page www.sohoinottakring.at, einer Presseinformation und eines Interviews mit Ula Schneider, der
Kiinstlerin, Vereinsobfrau und Leiterin des Projekts.

KONZEPT UND ENTWICKLUNG DES STADTTEILPROJEKTS

»Sohoin Ottakring“ist ein im Jahre 1999 aus einer Kiinstlerinneninitiative entstandenes Stadtteilpro-
jekt, das sich iiber das Brunnenviertel von Ottakring, dem 16. Wiener Gemeindebezirk, erstreckt. Zen-
trum des Viertels ist der Brunnenmarkt, dem langsten StraBenmarkt Europas. In diesem liberwiegend
von Zuwanderern bewohntem Gebiet organisiert die Kiinstlerinneninitiative unter der Leitung von
Ula Schneider seit 1999 alljahrlich ein 2-wochiges Festival in den Monaten Mai und Juni.

In kontinuierlicher Arbeit {iber das Jahr verteilt richtet ,Soho in Ottakring” seine ganze Aufmerksam-
keit auf Aspekte der Stadtteilentwicklung, auf kiinstlerische Interventionen und Méglichkeiten der
Partizipation im lokalen Umfeld. Wesentliche Aufgaben dabei sind Kooperationen von Kiinstlerinnen
mit verschiedenen 6rtlichen Gruppen und Institutionen (Gebietsbetreuung,Schulen, Jugendzentrum,
Volkshochschule, Geschiftsleute, etc.) auf nationaler und internationaler Ebene sowie die Nutzung
des offentlichen Raumes wiahrend des alljahrlichen 2-wéchigen Festivals.

Urspriingliches Anliegen von ,Soho in Ottakring“ war, einige Ateliers und Werkstatten ansassiger
Kiinstlerinnen der Offentlichkeit zugénglich zu machen sowie die Maglichkeit, leer stehende Lokale
anderen, vorwiegend jungen Kiinstlerinnen und -gruppen temporar fiir Ausstellungen und Prasen-
tationen zur Verfiigung zu stellen. Die ersten Festivals rund um den Brunnenmarkt erweckten bald
groBes offentliches Interesse. Die Zahl der Teilnehmerinnen und Besucherlnnen wuchs von Jahr zu
Jahr. 2002 zum Beispiel nahmen etwa 200 Kiinstlerinnen an dem Festival teil.

Aus dem reinen Ausstellungsprojekt entwickelte sich im Laufe der Zeit ein Projekt, das partizipato-
rische kiinstlerische Konzepte immer mehr unterstiitzte.Im Jahre 2003 wurden neue Schritte gesetzt,
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Abb.s:,,Soho in Ottakring“, Gebietsiibersicht Brunnen-
marktviertel

Moser, Valerie, Der Alltag der Kunst — Die Lebenswelt
der Kunstschaffenden von ,Soho in Ottakring®. Eine
soziologisch-hermeneutische Analyse. Diplomarbeit an
der Fakultat fur Human- und Sozialwissenschaften der
Universitat Wien, Wien 2004, S. 5.
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es wurden inhaltliche, strukturelle und organisatorische Anderungen vorgenommen mit dem Ziel,
die stadtteilbezogene Arbeit zu intensivieren. In Kooperation mit der Kiinstlerin Beatrix Zobl wurde
2003 ein relaunch” eingefiihrt. Dabei wurden MaBnahmen gesetzt, um Inhalte und Anliegen eines in
einem Stadtteil eingebetteten Kunstprojekts starker zu kommunizieren und umzusetzen. Die Schaf-
fung eines interdisziplinaren Diskursraumes wurde eines der neuen Ziele von ,,Soho in Ottakring“.

Im Frithjahr 2003 gab es vor dem 2-wochigen Festival eine Reihe von Vortragen zu den Themen, Kunst-
projekte und Stadtteilentwicklung®,, Kunst im sozialen Raum* und ,Kunstpraxis als politische Praxis“
mit anschlieBenden Podiumsdiskussionen.

Statt des gewohnten Festivals und Ausstellungsprojekts organisierte ,Soho in Ottakring” im Mai/
Juni 2004 ausnahmsweise ,,nur” eine Diskussionsreihe. Es entstand der ,living room-SOHO", ein 2-
wochiger Diskussionsraum zum Thema , Allianzenbildung zwischen Kunst und Antirassismus: Anna-
herungen, Uberschneidungen, Strategien, Reflexion®, ein Angebot vor allem fiir Kiinstlerinnen und
Teilnehmerinnen, die kiinstlerische Praxis im Kontext mit gesellschaftlichen Entwicklungen zu reflek-
tieren und Anregung zu schaffen fiir eine konkrete, partizipatorische, teils langerfristige Projektarbeit
im Rahmen von ,Soho in Ottakring” 2005.

ZIELGEBIET

Das im Brunnenmarktviertel von Ottakring eingebundene Projekt ,Soho in Ottakring” ist sozial, po-
litisch und stadtebaulich engagiert. Valerie Moser beschreibt in ihrer Diplomarbeit ,Der Alltag der
Kunst“ das Viertel Neulerchenfeld, der sogenannte Aktionsraum des Stadtteilprojekts:

»Soho in Ottakring“ steht in einer langeren Tradition, die 1991 mit dem Verein ,,Marktschrei“in Zusam-
menarbeit mit der Gebietsbetreuung mit kulturellen Aktivitaten begonnen hat. Damals schon stand
eine Teilnahme der 6rtlichen Bevolkerung — insbesondere von Kindern und Jugendlichen — wahrend
der jahrlich stattfindenden Kulturtage im Mittelpunkt. In dieser Zeit wurden verschiedene Umgestal-
tungsmaRnahmen im 6ffentlichen Raum geplant, die zum Ziel hatten, marginalisierte Bevolkerungs-
gruppen im 6ffentlichen Raum starker einzubinden. Diese Aktivitaten wurden dann jedoch aus un-
terschiedlichen Griinden unterbrochen, bis ,,Soho in Ottakring“ 1999 diese wieder aufnahm und mit
seiner Stadtteilarbeit begann.

_PUBLIC ART PROJECT

»Sohoin Ottakring“ stellt heute den Versuch dar, kiinstlerischen, sozialen, stadtplanerischen und wirt-
schaftlichen Themen und Zielsetzungen eine gemeinsame Plattform zu geben. Das sich iiberschnei-
dende und nachhaltige Anliegen dieser Kooperationen ist die Initiierung eines Stadtteilimpulses und
damit eine behutsame Aufwertung der Lebensverhaltnisse im Viertel. Die Auffassungen dariiber, was
das genau bedeutet und wie diese Ziele erreicht werden kénnen, sind sehr unterschiedlich und fiihren
auch zu Interessenskonflikten. Dieses Spannungsfeld der Interessen bildet oft auch den Nahrboden
kiinstlerischer Arbeiten. Die Bandbreite jener Arbeiten ist gro und reicht von ,klassischen® Ausstel-
lungen bis zu konkreten sozial engagierten Projekten, die die Stadtteilproblematik aufgreifen und in
den Mittelpunkt riicken.

Obwohl die 6ffentliche Prasentationszeit wahrend des Festivals nur 2 Wochen umfasst, dauert das
Projekt im Sinne der Vernetzungsarbeit und Auseinandersetzung das ganze Jahr. Vernetzungsarbeit
ist dabei sehr wichtig geworden, da Nachhaltigkeit eines der groRen Ziele von ,,Soho in Ottakring“
darstellt, vor allem die starke Zusammenarbeit mit Institutionen und Kiinstlerinnen zu starken und
auch in Zukunft zu nutzen.

In den ersten beiden Jahren - 1999 und 2000 - war ,Soho in Ottakring” ein loses Nebeneinander the-
matisch ungebundener Ausstellungen verschiedener Kiinstlerinnen aus Wien, die ihr Atelier im Brun-
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Abb. 8: Patrick Baumiiller,,,W.E.TO. Waffen Schlichten”,
kiinstlerische Intervention,,,Soho in Ottakring“,,, Welten
Sichten*, Mai/Juni 2003, am Yppenplatz

Abb. g: Kiinstlerinnengruppe Raumlos, ,,Poemigration
~ wandernde Verse“, ,Soho in Ottakring“ Allianzenbil-
dung zwischen Kunst und Antirassismus, Mai/Juni 2005,
im Restaurant Etap — Neulerchenfelder Strafe 60,

Fotos: Eva Amann
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nenviertel der Offentlichkeit zuganglich machten oder in leer stehenden Geschiftslokalen rund um
den Brunnenmarkt ihre Werke prasentierten.

Ab 2001 legte Ula Schneider ein Thema fest, an dem sich die einzelnen Projekte und Kiinstlerinnen
orientieren mussten. Damit stellte das Thema einen Zusammenhang zwischen den kiinstlerischen
Positionen der Kunstschaffenden her und gab dem jeweiligen Festival mehr Profil bzw. eine beson-
dere Note. Auch wurden bald internationale Kiinstlerinnen auf das Projekt aufmerksam und nahmen
daran teil. Die Themen kreisten bisher immer um die Problematik mit dem Ort, dem multikulturellen
Brunnenviertel: 2001 ,urban und landlich®, 2002 ,fliichtig daheim®, 2003 ,,Welten Sichten, 2004 ,,li-
ving room Soho*, 2005 ,Allianzenbildung zwischen Kunst und Antirassismus®.

Durch das Einbeziehen der 6rtlichen Bevolkerung - sei es durch die Teilname am Projekt, sei es durch
die Thematik selbst - wurde das Projekt im Laufe der Zeit zu einem ,,public art project®. Ula Schneider
wurde es immer wichtiger, dass die Kunst, die im Rahmen von ,,Soho in Ottakring“ passiert, nicht vom
Ort abzulosen ist, nicht an einem beliebig anderen Ort stattfinden konnte.

Einige sozial engagierte und partizipatorische Kunstprojekte laufen mittlerweile tGber eine langere
Zeitspanne. Damit konnen wahrend der 2-wdchigen Festivals auch nur die Ergebnisse solcher Projekte
prasentiert werden.Die einzelnen Kunstprojekte unterscheidensich aber nicht nurdurchihre zeitliche
Dimension, sondern auch durch die organisatorische Komplexitat. Zum einen werden kiinstlerische
Arbeiten einzelner Kiinstlerinnen zur Schau gestellt bzw. dargeboten, wie beispielsweise das Einzel-
projekt von Patrick Baumiiller ,W.ET.O. Waffen Schlichten®, eine interventionistische Performance
tiber Waffenbesitz und Kunstsammeln, wihrend des Festivals ,Welten Sichten“ 2003. Die Besuche-
rinnen wurden durch Affichierung von 3-sprachigen Plakaten aufgefordert, dem Kiinstler Dinge zu
bringen, die sie als Waffe verstehen. Patrick Baumiiller hat sich daraufhin mit den einzelnen Gegen-
standen kiinstlerisch auseinandergesetzt.

Zum anderen werden kiinstlerische Projekte gezeigt, die in sich ein abgeschlossenes Themenprojekt
mit verschiedenen Akteurinnen bilden, wie beispielsweise das Projekt ,Poemigration — wandernde
Verse“ von der Kinstlerinnengruppe ,Raumlos“ wahrend des Festivals ,Allianzenbildung zwischen
Kunst und Antirassismus“ 2005. Das Kunstprojekt war eine Gruppenausstellung im Restaurant Etap,
die die Kiinstlerlnnengruppe ,Raumlos” (Eva Amann, Stephan Amann, Gerda Gross, Stefan Gutternigh,
Daniel Jokesch, Joachim Rottensteiner und Eva Soyer) organisierte und auch andere Kiinstlerinnen und
Migrantinnen einlud, mit ihnen auszustellen. Die Gruppe ,,Raumlos“ sendete im Vorfeld per e-mail ein
Gedicht aus, das gleichgesetzt mit einem Migranten von Kiinstlerinnen aufgenommen werden und
als Inspiration fiir ein neues Kunstwerk dienen sollte. Neben der Gruppenausstellung wurden einzel-
ne Migrantinnen und Musikerlnnen an bestimmten Abenden eingeladen, durch das Gedicht inspiriert
selbst geschriebene Texte zu lesen, zu tanzen oder zu singen. Das Gedicht ,immigrierte“ sozusagen in
die verschiedensten Kunstgenres — Malerei, Film, Installation, Skulptur, Tanzperformance, Musik und
Literatur.
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www tobecontinued.at/projekte.shtml, 23.5. 2006.

Abb.10:,,...to be continued, Folgeo1/Schénbrunner-
strafie”, Juli - Dez. 2003

Abb. 11:,,...to be continued, Folgeo2/Lerchenfelderstrafie”,
29.10.-1.11. 2004, Ubersichtsplan, Grafik: Astrid Haase

Abb. 12:,,..to be continued, Folgeo2/Lerchenfelderstrafie”,
29.10.-11.11. 2004, Arbeiten von Patrick Baumdiller, Marion
Habringer, Karin Raitmayr, Gerald Krist & Markus Téubler,
Klaus Taschler, Catherine Ludwig, Margit Glauninger,
Fotos: Klaus Taschler

Abb. 13: Bernhard Erlacher, ,FliefStext”, Installation in
Zusammenarbeit mit der Buchhandlung Lerchenfeld,
»-.t0 be continued Folgeo2", 29.10.-11.11. 2004, Lerchen-
felderstrafSe 50, Fotos: Klaus Taschler

Abb. 14: Chris Janka,,,| Saw- Sirens*, Soundinstalla-
tion in Zusammenarbeit mit Holz und Design K6h-
ler,,,...to be continued Folgeo2“, 29.10.-11.11. 2004,
Lerchenfelderstrafie 78-80o, Fotos: Klaus Taschler

Janka, Chris, in: www.tobecontinued.at/fo2__janka.shtml, 23.5. 2006




1»+..TO BE CONTINUED*, LERCHENFELDERSTRASSE 7 / 8. BEZIRK

DerVerein,,...to be continued” wurde Anfang 2003 von Astrid Haase, Caroline Philippe und Bernadette
Ruis gegriindet, um leer stehende Raumlichkeiten fiir interdisziplinare Projekte zu nutzen. Grundge-
danke des Vereins ist es, durch die Schaffung einer experimentellen Kommunikationsplattform fiir
Kunstschaffende eine integrative Auseinandersetzung mit den Gegebenheiten eines Orts und dessen
Bewohnerinnen zu erreichen.

ZIELGEBIET

Wie schon der Vereinsname verdeutlicht, sind die einzelnen Aktionen seriell angeordnet und werden
als Folgen bezeichnet. Jede Fortsetzung einer Folge bezieht sich auf einen bestimmten Ort und bringt
etwas neues Unvorhersehbares zum Vorschein.

g

Mitte 2003 fand das erste Projekt ,Folgeo1” in einem 400 m2 groRen, ehemaligen Rollengeschaft in
der SchonbrunnerstraBe im 4.Bezirk statt.

Der urspriingliche Gedanke war, die Raume als Werkstatt und offene Ateliers zu nutzen mit dem Ziel
einer Ausstellung, die jene Arbeiten zeigen sollte, die im Laufe von 2 Monaten entstanden sind. Durch
offene Veranstaltungen wurden im Vorfeld Gesprache mit Anrainerinnen gefiihrt, die inweiterer Folge
die Moglichkeit genutzt haben, den Denk- und Arbeitsprozess der Kiinsterlnnen mitzuverfolgen oder
sogar teilweise aktiv mit zu gestalten. Begleitend fanden verschiedene Veranstaltungen wie Vortrage,
Performances, Filmabende und Lesungen statt. Nach Ende der Ausstellung wurde das Prekarium auf
unbestimmte Zeit verlangert. Daher bestand fiir ,,...to be continued” die Moglichkeit, die bis dahin
entstandenen Kontakte und Erfahrungen zu nutzen und weitere partizipatorische Projekte zu initiie-
ren. Ende 2003 mussten die Raumlichkeiten auf Grund des Eigentiimerwechsels libergeben werden.

Im Jahr darauf band ,,Folgeo2“ den oberen Teil der Lerchenfelderstrae (an der Grenze vom 7. zum
8. Wiener Gemeindebezirk) in ein Projekt ein. Ein wichtiger Bestandteil des Projekts war die Zusam-
menarbeit mit den ansassigen Geschaften und Unternehmerinnen.,,...to be continued fand Verbin-
dungen zwischen ihnen und einem/r bestimmten Kiinstlerin bzw. einer bestimmten Kiinstlerinnen-
gruppe, um Kooperationen zu erméglichen. Die einzelnen Lokale wurden von den Kiinstlerinnen nicht
nur als reine Prasentationsfliche genutzt. Vielmehr stand ein inhaltliches Herangehen und eine Aus-
einandersetzung mit dem jeweiligen Ort im Vordergrund. Neben den bestehenden Geschaften und
Unternehmen wurden auch leer stehende Geschaftslokale miteinbezogen.

Als gelungene inhaltliche Kooperationen zwischen bestehenden Unternehmen und einem/r be-
stimmten Kiinstlerin sind exemplarisch zwei Arbeiten zu erwahnen: die Arbeit von Bernhard Erlacher,
die in Zusammenarbeit mit der Buchhandlung Lerchenfeld entstanden ist sowie die Arbeit von Chris
Janka in Zusammenarbeit mit der Tischlereiwerkstatt Kohler, die sogar zwei Kooperationen einging.
In Bernhard Erlachers Installation ,FlieBtext” wurde der Text als typographischer Grundbaustein in
bildhafter, assoziativer Weise verwendet. Wie Fliissigkeit rann die Sprache aus den Biichern, breitete
sich in Form von Klebebuchstaben aus und floss aus der Buchhandlung. Ohne eine symbolische oder
konkrete inhaltliche Bedeutung geben zu wollen, hat Sprache durchaus etwas mit einer Fliissigkeit
gemein: leicht veranderlich, nur scheinbar fassbar, nie endgiiltig, kaum dingfest zu machen. Der Text
selbst wurde dem Sprachalltag entnommen. Es wurden Sprichworter, iibliche Floskeln, Redewen-
dungen verandert, verzerrt, in ihr Gegenteil verkehrt und gedreht weniger in einer intellektuellen
Auseinandersetzung, sondern in einer bewusst spontanen, verspielten Form ohne Scheu vor Nonsens.
Ein freies Weiterassoziieren war moglich. Chris Janka hingegen kooperierte mit einem Betrieb, der
sich nicht direkt an der LerchenfelderstralRe befindet, sondern in einem Hinterhof beheimatet ist. Die
Tischlereiwerkstatt, die sich auf japanische Sagen spezialisiert hat, ist daher nicht von der Stral8e aus
sichtbar. Es wurden gemeinsame Tonaufnahmen mit Sagen gemacht und eine Soundinstallation erar-
beitet, die stellvertretend fiir alle versteckten Unternehmen in den Hinterhofen stehen soll.
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,POSEIDON" ist eine internationale Partnerschaft sechs
europaischer Stadte zur Férderung der gegenseitigen
strategischen Reflexion uber Stadteilmanagementpro-
jekte. Auf Basis der erarbeiteten Konzepte werden in
jeder Partnerstadt lokale Pilotprojekte zur Verbesserung
des sozio-6konomischen Niveaus ausgewahlter Gebiete
umgesetzt.,POSEIDON" soll somit zur interregionalen
Kooperation im Bereich der Stadtteilentwicklung beitra-
gen. Vgl. www.poseidon-partnership.net, 23.5. 2006.

Abb. 15: Julien Diehn, Installation,,...to be continued
Folgeo3®, 9.5.—6.6. 2005, Lerchenfelderstrafie 65

Abb. 16: Corinne Rusch, Fotoinstallation,,,..to be con-
tinued Folgeo3“, 15.8.-18.9. 2005, Lerchenfelderstrafle
65, Fotos: Bernadette Ruis

Abb. 17: Catherine Ludwig, Installation im &ffent-
lichen Raum, Ton und Fotogrdfie, ...to be continued
Folgeo3“,20.09.-24.10. 2005, Lerchenfelderstrafe 65,
Fotos: Catherine Ludwig

Abb. 18: Andrea Maria Krenn, ,Null Grad*, Installati-
on,,,...to be continued Folgeo3", 22.03.-12.05. 2006,
Lerchenfelderstrafle 65, Fotos: Andrea Krenn




In der LerchenfelderstraBe 65 befindet sich auch heute noch die Basis des Vereins, in dem kontinu-
ierlich Projekte initiiert werden. ,Folgeo3“ ladt Kiinstlerinnen ein, raumbezogene Projekte zu erar-
beiten und zu prasentieren. Der Entstehungsprozess der einzelnen Arbeiten ist sehr unterschiedlich
und immer von Gesprachen und Interaktionen mit Passantinnen und Anrainerinnen gepragt, die die
Entwicklung vor Ort mitverfolgen. Als verbindendes Element dient eine Art,,Erfahrungssammlung®in
Buchform. Die Einleitung dieses Nachschlagewerks bilden die Informationen, die,,...to be continued”
im Laufe von ,folgeo2“ angesammelt hat. Jeder/e Kiinstlerin hat somit die Moglichkeit, das bisher
aufgebaute Netzwerk zu nutzen, den bisherigen Prozess nachzuvollziehen und durch seine/ihre Er-
fahrungen zu erweitern.

Ziel der Projekte von,,..to be continued ist es, in einem Bereich abseits der etablierten Kunstraume
Kunst zu prasentieren und eine Kommunikation dariiber hinaus anzuregen. In dieser Hinsicht sind
schon einige Erfolge zu nennen. Beispielsweise wurden diverse genutzte, leer stehende Raume auch
weiterhin fir Ausstellungen genutzt. Wie sich gezeigt hat, wachst das Interesse von Passantinnen
und Anrainerinnen je mehr diese integriert werden und je mehr Bezugzwischenihnen und den kiinst-
lerischen Positionen geschaffen wird.

,»WOLKET", KAISERSTRASSE, 7. BEZIRK

2002 schlossen sich vier Wiener Biiros unterschiedlicher Disziplinen —,,artminutes” (Angela Eder),,,ar-
chipel Architekten“ (Johannes Kraus), ,,dsp Architekten“ (Franz Denk) und ,in Progress Consulting”
(Volker Dienst) - zum gemeinsamen Label ,WOLKE7“ zusammen, um verschiedene Methoden und
Konzepte im Bereich der lokalen Stadtteilentwicklung zu erarbeiten.

Im Dezember 2002 lag ein Konzept fiir ein Projekt vor, das sich im Speziellen mit der KaiserstrafRe im 7.
Wiener Gemeindebezirk befasst. 2004 wurde das Pilotprojekt ,,WOLKE7/KaiserstraBe“ einer der zwei
Wiener Partner eines 3-jahrigen EU , Interregllic-Programms / POSEIDON“. Die weiteren Partnerstadte
sind: Amsterdam, Stockholm, London-Haringey, North Kent und Genua. Ziel der Stadtepartnerschaft
,POSEIDON“ (Partnership On Socio-Economic and Integrated Development Of Deprived Neighbour-
hoods) ist es, Erfahrungen lber bestehende Stadtteilprojekte auszutauschen, vor allem aber neue
Strategien anhand von Pilotprojekten in den Partnerstadten zu entwickeln und zu erproben.

2004 wuchs das ,WOLKE7* Team um zwei weitere Teammitglieder (Christa Salchner und Bernadette
Ruis) an. Somit bildete sich ein spannender interdisziplindrer Austausch aus drei Architekten (Franz
Denk, Volker Dienst, Johannes Kraus), einer Theaterwissenschaftlerin und Germanistin (Angela Eder),
einer Kunsthistorikerin (Bernadette Ruis) und einer Historikerin/Journalistin (Christa Salchner).

~WOLKE7* sieht sich in erster Linie als Stadtteilentwicklungsprojekt, das unter anderem kiinstlerische
Interventionen mit partizipatorischen Charakter initiiert und unterstiitzt. Ziel des Projektes ist, die
zum Teil heute vergessenen und vernachlassigten Qualitaten der KaiserstraRe erneut ins Zentrum der
offentlichen Wahrnehmung zu riicken. Eine wichtige Aufgabe dabei ist die Initiierung lokaler Netz-
werke.

ZIELGEBIET

Die Kaiserstralle ist mit ihren 1,6 Kilometern eine der langsten StraBenziige des 7. Wiener Gemeinde-
bezirks.Charakteristisch erscheinen ihr geradliniger, enger StraBenquerschnitt und ihre einpragsame
Topografie entlang der traditionellen StraBenbahnlinie 5.

In den letzten Jahren zeichnet sich vor allem eine zunehmend negative Entwicklung ab, die die wirt-
schaftliche Lage dieses gurtelnahen Bereiches und auch die Lebensqualitdt des Gratzels beeinflusst:
Reger Durchzugsverkehr, der kaum zum Verweilen und Anhalten einlddt, der Leerstand zahlreicher
Geschiftslokale und die ,Ver6dung® der Sockelzonen pragen den Zustand dieses Gebiets. Auf der an-
deren Seite etablieren sich neue Betriebsformen, die durch einen kreativen Umgang mit Nischenpro-
dukten eine Alternative zu alt hergebrachten Strukturen bilden.
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Salchner, Christa, im Gesprach uberihre Tatigkeit im
Rahmen von ,WOLKE?7, in: Tatigkeitsberichto2 Janner-
Juni 2005,




KONZEPT, AUFBAU, STRUKTUR UND ENTWICKLUNG DES STADTTEILPROJEKTS

Das Projekt ,,WOLKE7“ ist in vier verschiedene Arbeitsbereiche / Module mit unterschiedlicher Schwer-
punktlegung aufgeteilt. Alle vier Module arbeiten in standigem Austausch, wobei einzelne Aufgaben-
gebiete sich teilweise iberschneiden.

mopull
Website — Stadtgeschichte - Kommunikation - Presse- und Offentlichkeitsarbeit

Eine Hauptaufgabe dieses Moduls liegt in der Erarbeitung und Betreuung der Website www.kaiser-
strasse.at bzw. www.wolke7.at. Nach Beendigung des Projekts wird diese an den EinkaufsstraBenver-
ein weitergegeben und von diesem auch weiter betreut. Unter der Rubrik , die Strale” findet sich eine
schematische Darstellung der gesamten KaiserstraBe und bildet somit den zentralen Punkt der Web-
site. Dieser umfasst die Bestandsaufnahme und Erfassung a) aller Gebaude der 1,6 Kilometer langen
Wohn- und GeschiftsstraBe; b) aller Geschaftslokale der hier ansassigen aktiven Unternehmen unter
genauer Angabe von Branche, Adresse, Offnungszeiten, Angeboten bzw. Leistungen, Eigentiimerinnen
und weiteren Details zu den Gewerbetreibenden; c) aller Leerstehungen innerhalb der KaiserstralRe
unter Angabe von GrolRRe, Lage, Zustand, Hauseigentiimerinnen bzw. Gebaudeverwaltungen etc. Die
Rubrik ,ldeenbérse” bietet den Anrainerlnnen die Moglichkeit, aktivam Projekt teilzunehmen,indem
geauBerte Ideen, Anregungen aber auch Kritik und Wiinsche erfasst, veréffentlicht und bearbeitet
werden. Unter der Rubrik ,Aktuell“ werden neben den Veranstaltungen im Rahmen des Projektes
»WOLKE 7/KaiserstraRe“, auch weiterfiihrende Aktivitaten angekiindigt und im Detail prasentiert. All
jene, die Uber keinen Internetzugang verfiigen, haben die Méglichkeit, mittels eines ,, WOLKOFONS*“
(Hotline) mit ,,WOLKE7* in Kontakt zu treten.

Ein weiterer wichtiger Schwerpunkt dieses Moduls liegt in der Stadt- bzw. Gratzelgeschichte. Unter
den Titel ,StraBe der Geschichten® fiihren Angela Eder und Christa Salchner Interviews mit Anraine-
rinnen und Unternehmerinnen. Die Ergebnisse mit zahlreichen Detailinformationen zur Geschichte
der StraRe sind auf der Website unter dem Unterpunkt, Geschichten“ nachzulesen.

Alle Geschichten kénnen auf der Website nachgelesen werden bzw. liegen in den Geschaften auf. Eine
Publikation in Form eines Sammelbandes ist angedacht. Ein letzter wichtiger Punkt dieses Moduls ist
die Presse und Offentlichkeitsarbeit.

mopuL2
Eigentimerinnen-Betreuung

Modul 2 befasst sich mit Fragen der Stadtentwicklung, Architektur sowie der Erfassung von Leerste-
hungen anhand von Fotodokumentationen und der Kontaktaufnahme und Betreuung von Hausei-
gentiimerinnen. Dieses Modul leistet unter anderem auch die Vorarbeit zu Modul 3, indem es Leer-
stehungen bzw. Orte im 6ffentlichen Raum fiir verschiedene kiinstlerische Projekte vermittelt. Einen
Uberblick iiber die Leerstehungen in der Kaiserstrae findet man auch auf der ,WOLKE7“ Website.
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Abb. 19:,,Projectorettes” in der Reihe von ,, WOLKE7
Prekaria“, Mdrz - Aug. 2006, Kaiserstrafle 34
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Abb. 20:,WOLKE7, Kurzfilmfestival in der Kaiserstrafie®,
01.09.-09.09. 2006, Fotos: Bernadette Ruis




Geplant ist unter anderem ein Workshop, an dem Hauseigentiimerinnen und Kiinstlerinnen, die kon-
krete Projekte vorstellen, teilnehmen werden.

mopuL 3
Raummanagement und kulturelle Interventionen / Bespielung

In diesem Modul werden einerseits eigene Projekte entwickelt und umgesetzt, anderseits kiinstle-
rische partizipatorische Projekte unterstitzt, die sich mit dem Zielgebiet auseinandersetzen. Dabei
handelt es sich meist um Projekte in Leerstehungen sowie im 6ffentlichen Raum. Ein wichtiger Punkt
dabei ist die Kontinuitat und Nachhaltigkeit. Auf einzelne umgesetzte Projekte wird im nachsten Ka-
pitel ndher eingegangen.

mopbuL 4
Anrainerinnenbetreuung und Dokumentation

In diesem Modul wird versucht, die Anrainerlnnen des Zielgebietes nachhaltig liber die Projektstadien
zu informieren und diese in einem weiteren Schritt aktiv in das Projekt mit einzubeziehen bzw. auf
das Selbstmanagement und die eigenverantwortliche Arbeit nach Projektende vorzubereiten.

KULTURELLE BESPIELUNG

Folgende Projekte wurden von ,, WOLKE7“ im Rahmen der kulturellen Bespielung seit Dezember 2004
umgesetzt. Zu den selbst initiierten Projekten zdhlen unter anderem: ein Designmarkt, ein Kurzfilmfe-
stival, ein Wettbewerb zur Findung einer Idee fiir ein Einkaufssackerl fiir die Geschafte der gesamten
StraBe in Zusammenarbeit mit dem EinkaufsstraBenverein sowie die kontinuierliche Bespielung des
Prekariums KaiserstralRe 34.

Projekte in Prekarien waren: Designmarkt ,,GEGENIlicht” (Kaiserstrae 101), ,Kunstsackerl Kaiserstra-
Re“ (KaiserstraBe 57-59) und im langerfristigen Prekarium Kaiserstrae 34: ,Wirstelplex“, ,,Murmel
TV, Quarterlife Crisis“,,,domino effect”, ,Projektorettes“. Projekte im 6ffentlichen Raum waren: Kurz-
filmfestival in der KaiserstraRe

Exemplarisch werden in im nachsten Abschnitt je ein eigen initiiertes Projekt sowie ein von ,, WOLKE7*
unterstiitztes Projekt naher vorgestellt.

Projectorettes

Seit Marz 2006 ist der Verein ,,Projectorettes freestyle visualizers“ in der Reihe ,, WOLKE 7 Prekaria“ in
der KaiserstralRe 34. Nach einer Reihe von Informationsveranstaltungen ladt der Verein Madchen und
junge Frauen migrantischer und nicht migrantischer Herkunft ein, in dem neuen »Art Lab« von Pro-
jectorettes gemeinsam an einem Foto-, Video- und Magazinprojekt zu arbeiten. Ausgehend von den
im Arbeitsprozess eingebrachten Ideen, Erfahrungen und Meinungen werden gemeinsam visuelle Ar-
beiten entwickelt.,Projectorettes” bieten dabei Einfihrung in Kameratechnik, Dunkelkammer-Arbeit
und Videoschnitt, Bildbearbeitung sowie Animation. Daneben gibt es Prasentationen und Lesungen
von Kiinstlerlnnen, Gesprache und Diskussionen. Die entstandenen Arbeiten werden auch im Rahmen
des Kurzfilmfestivals im September 2006 zu sehen sein.

Kurzfilmfestival

Nach dem Motto “Festival auf der Strale / Festival fiir die StraBe” wurden in der KaiserstraBe Anfang
September 2005 zum ersten Mal an zehn Abenden Kurzfilme und Videos gezeigt. Das ,Kurzfilmfesti-
val in der KaiserstraBe“ bot Filmschaffenden die Méglichkeit, ihre Werke einem durchmischten und
breiten Publikum auf ungewohnliche Weise zu prasentieren. Bewusst wurde kein geschlossener
Kinoraum, sondern der 6ffentliche Raum gewahit.

An mehreren Stellen in der StraBe wurden so genannte “Schaustationen” in Form von Kinologen am
Parkstreifen aufgebaut. Die Filme wurden in Schaufenstern von Geschaftslokalen projiziert und rich-
teten sich somit auch an die Passantinnen und Anwohnerinnen der StraRe. Die KaiserstraBe wandel-
te sich zum Kleinstfreiluftkino, in dem individuell die Programmauswahl ergangen werden konnte.
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Vgl. Moser-Wagner, Gertrude, Interview gefuhrt vori Eva
Amann und Bernadette Ruis, Wien, am 7.4. 2006

Vgl, Stoger, Gabriele,a.a.0,S. 133-136

Schellander, Natalie (Idee, Sammlung), Reiter, Josef (Auf-
nahme, Komposition),,,Halali“, ein Kunstradio von ,vice
versa“, ORF/O1am §.5. 2002, 23:05 — 24:00 Uhr

Neben dem ehemaligen Buro der Weltausstellung, das
osterreichische Kunstlerlnnen eréffneten (Roswitha
Ennermoser, Kurt Spurey, Beverly Piersol und Gertrude
Moser-Wagner) wurden italienische Kiinstlerfnnen (Sara
Serighelli, Antonio Rovaldi, Lidia Fiabane, Fabrizio De
Pasquale und Casaluce-Geiger) eingeladen, in dem-
selben Haus auszustellen. Da Ende 19. Jahrhundert die
Idee aufgekommen war,das Viertel mit Italienerinnen
zu besiedeln, sollten die italienischen Kiinstlerlnnen den
Gedanken weiterdenken und Arbeiten am Ort entwi-
ckeln




Formgebend fir die Prasentation war die Grundidee des “Channelhoppings”, bei dem die Filme je
nach Geschmack frei auswahlt werden. Durch die Sitzméglichkeiten in den Logen trat ganz absicht-
lich ein gemeinschaftliches Kinoerlebnis in den Vordergrund. Das Gesellige war schon in der Friihzeit
des Kinos und spater dann in den Anfangen des Fernsehens ein wichtiger Bestandteil des Filmge-
nusses. Der gezeigte Film konnte direkt reflektiert und kommentiert werden und war somit eher einer
inhaltlichen Diskussion unterworfen als in der stillen “Blackbox” des Kinosaals. Da sich Jede/r zwang-
los dazusetzen konnte, wurde ein breiter Personenkreis angesprochen. Die Zuschauerlnnen wurden
eingeladen, in den Schaustationen Platz zu nehmen, aber auch unter dem Motto “bring your own
seat” ihre eigenen Sitzgelegenheiten mitzubringen.

Das Kurzfilmfestival fuRt auf der Uberlegung, wie man den &ffentlichen Raum als Ort der Kommu-
nikation zuriick gewinnen kann und diesen auch als Alternative zur derzeit dominanten Nutzung als
Verkehrs- und Abstellflache fiir Anrainerlnnen und Passantinnen erlebbar machen kann. Wesentlich
dabei ist die Strategie, Parkplatze temporar mit den Schauzonen/Sitzlogen zu besetzen und als quasi
Wohnzimmer auf der Strafle zu gestalten, sodass diese als “Verweilbuchten” von der Bevélkerung
angenommen und genutzt werden: Fiir Mittagspausen von Werktatigen aus der Umgebung, als Ver-
schnaufbanke fir dltere Personen auf ihrem Einkaufsweg, als “Spielbereich” fur Schulkinder, als Son-
nen- und ,Plauderbankerl“, und am Abend als Kino-Loge und Gesprachsort bis hin zum Ri]ckzugsbe-
reich fur verliebte Parchen - all das konnte wahrend der 10 Tagen im September 2005 beobachtet
werden. Niemanden sind die 10 Parkplatze abgegangen, und die Bevdlkerung hat unerwartet sehr
positiv auf dieses Angebot reagiert.

Die Entwicklung der Verweilbuchten/Sitzlogen stellt einen wichtigen Bestandteil im Kurzfilmfestival
dar. Es konnten wichtige Riickschliisse fiir eine neue Gestaltung und vor allem Nutzung der Kaiser-
straBe gewonnen werden. In diese Richtung soll auch 2006 weiter gearbeitet werden.

,»TASTE“, PRATERSTASSE, 2. BEZIRK

Im Folgenden wird die Projekte , Taste” rund um die PraterstraBe kurz beschrieben anhand der Infor-
mationen auf der Homepage www.taste.at, eines Interviews mit Gertrude Moser-Wagner, Kiinstlerin
und Projektkoordinatorin, sowie anhand des Aufsatzes von Gabriele Stoger ,Kulturmitwirkung — Kul-
tur/-einrichtungen und Férderung von Partizipation®.

KONZEPT UND ENTWICKLUNG DES ,,STADTTEII.PROJEKTS“

Die jahrlichen ,Taste“ Projekte 2003 bis 2005 sind Folgeprojekte aus dem Projekt ,,Vice Versa“ 2002,
das von der Kiinstlerin Gertrude Moser-Wagner initiiert wurde. Der zentrale Veranstaltungsort der
Projekte war die PraterstraBe im 2. Wiener Gemeindebezirk. Als Tragerverein des Projekts fungierte
das Institut fiir interaktive Raumprojekte unter der Leitung von Moser-Wagner.

Das ,Stadtteilprojekt” nahm ihren Anfang im Jahre 2002 im Rahmen des Projekts ,vice versa“ in der
PraterstraBe. Das Haus Nr. 42 wurde von dem Kiinstlerinnenduo Gertrude Moser-Wagner und Beverly
Piersol unter Einbezug der Bevolkerung kiinstlerisch untersucht. Das ehemalige Organisationsbiiro
der Weltausstellung von 1873 wurde von ,,vice versa“ erstmals fiir eine Kunstprasentation beniitzt, zu
der 6sterreichische und italienische Kiinstlerinnen eingeladen waren. Dort befanden sich neben einer
Ausstellung (Vier Richtungen/Quattro stationi) eine offentliche Vitrine fiir das Partizipationsprojekt
im Stadtviertel und ein ehemaliger Pferdestall. Beteiligt waren die Bewohnerinnen des Bezirks da-
bei in verschiedener Weise. Im Rahmen des ,Kunstradios Halali“ beispielsweise waren insbesondere
fremdsprachige Jugendliche, aber auch mehrsprachige andere Bewohnerinnen zur akustischen Par-
tizipation eingeladen. Nach der Idee von Natalie Schellander wurde das Material in 6ffentlichen Ver-
kehrsmitteln, Schulen, Parks oder Jugendtreffs aufgenommen und im Radio gesendet.

Die ndchsten Projekte , Taste 020“ im Friihjahr 2003, ,, Taste um die Ecke“ im Frithjahr 2004 und ,Fi-
naltaste“ im Winter/Friihjahr 2005 waren Kunstprojekte unter der Beteilung internationaler Kiinstle-
rinnen, die an verschiedenen Orten rund um die PraterstraRe ihre Arbeiten prasentierten.
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Abb. 21:,, Taste", Gebietsiibersicht Praterstrafie

Vgl. www.tower.uniqa.at/index_tow.php, 23.5. 2006.

www.taste.at unter Rubrik ,,Idee”, 23.5. 2006.

Moser-Wagner, Gertrude, Interview, a.a.O.

Abb. 22:,, Taste, Tasteo 20", Ubersichtsplan, Mdrz- = / “® r': 4
Juni 2003 <
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ZIELGEBIET

Die ,Taste“ Projekte stehen im engen Bezug mit dem Veranstaltungsort, der PraterstaBe. Wie Mo-
ser-Wagner betont, geht der Projektname ,Taste“ beziehungsweise seine Buchstaben aus dem Wort
,Praterstrae” hervor.

Das Stadtviertel rund um die Praterstrale verlor seit den letzten Jahrzehnten an Glanz und Pracht sei-
nerVergangenheit.Im 19.Jahrhundert anlasslich der Weltausstellung 1873 wurde die PraterstraBe mit
Unterstiitzung des wohlhabenden jiidischen Biirgertums zu einer eleganten PrachtstraBe ausgebaut
und galt als einer der schonsten Wiener Boulvards.

Die PraterstraBe war auch eine Stralle der weltweit gefeierten Theaterszene mit
dem sogenannten Carl-Theaters. Heute ist die Strae um nichts bedeutender als jede Einkaufstrale
auBerhalb der Innenstadt. Viele Einwanderer siedelten sich im Laufe des 20.Jahrhunderts hier an und
aus der PrachtstraBBe wurde eine Stral8e in mitten einer multikulturellen Bevélkerung.

Projektleiterin und Kiinstlerin Gertrude Moser-Wagner betrachtet ihre Arbeit vor Ort

Ziel des ,Stadtteilprojekts”,, Taste“ war es, wie es Moser-
Wagner formuliert,,

Die Projekte ,Taste“ versuchen durch kiinstlerische Intervention und Partizipation das Image des
Stadtteils zu verbessern und eine starkere Identifikation der Bevolkerung mit ihrem Wohnumfeld zu
schaffen. Moser-Wagner sieht ihre Projekte aber nicht als Stadtteilarbeit, sondern als Kunstprojekte,
die auf das Viertel in ihrer kiinstlerischen Praxis eingehen. Sie glaubt nicht daran, dass Kunstprojekte
das Geschaftssterben aufhalten kénnen oder gar Arbeitsplitze schaffen konnen. Dass mit den Pro-
jekten ,Taste“ jedoch ein Imagewandel des Viertels einhergeht und damit auch auf das ortliche Ge-
schaftsleben Einfluss genommen wird, soll im zweiten Teil der Arbeit diskutiert werden.

DIE VERSCHIEDENEN ,,TASTE” KUNSTPROJEKTE

Taste 020

Im Mai/Juni 2003 fand das Projekt ,taste 020“ in der Oberen Praterstrafe statt. Die Obere Prater-
stralle, von der Schwedenbriicke bis zur Kreuzung Aspernbriickengasse, ist ein unscheinbares, vom
Stralenverkehr und den urbanen Hot Spots abgenabeltes Stiick Wien. Auf diese Randzone inmitten
der Stadt richteten an die 70 Kunstschaffende aus den Bereichen bildende Kunst, Musik, Literatur,
Theater, Alltags- und Medienkultur ihr Augenmerk. Das Stralenstiick, seine Hauser, Plitze und die
Geschichte(n) dahinter sowie die vorhandenen Kunstraume standen damals im Mittelpunkt inten-
siver kiinstlerischer Auseinandersetzungen. Das Stammhaus des Projekts war dabei in der Praterstra-
Be 10. Bewohnerlnnen, Organisationen und Initiativen des Gratzels gestalteten das Geschehen mit,
Hausbesitzerinnen und Gewerbetreibende 6ffneten den Kiinstlerinnen ihre Tiiren.

Der Titel des Projekts sollte dabei mehrerlei andeuten: Das Driicken der ,Taste“ bringt die Stille zum
Klingen, das (kiinstlerische) Heran“tasten“ an Wirklichkeitserfahrungen und das englische ,taste“
(kosten, schmecken). ,,0-20“ stand fiir die Hausnummern des StraBenstiicks - und die historischen
Liicken.
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Moser-Wagner, Gertrude, Interview, a.a.O.

www.taste.at/index1.html unter Rubrik ,Idee“, 23.5. 2006.

Abb. 23: Kurt Spurey, ,,Abgehakt, Installation,,, Taste um
die Ecke", April-Juni 2004, PraterstrafSe 10, Foto: Gertrude
Moser-Wagner
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, 0 Moser-Wagner,

a3 | '
n diesem Projekt ging es um das bewuRtere Wahrnehmen des Straenstiicks, seiner Hauser und Plat-
ze. Die Geschichten, die diese zu erzahlen haben, sollten mittels kiinstlerischen Praktiken an das Ta-

geslicht gebracht werden.

Als Beispiel einer solchen kiinstlerischen Praxis sei das Projekt ,,Stimmen“ von Heidi Kocevar, Simone
Svoboda und Theresia Trappl erwahnt. Im Frisiersalon ,Haider” fiihrten die drei Studentinnen der Uni-
versitat fiir Angewandte Kunst Wien zwei Monate lang Interviews mit interessierten Bewohnerinnen
und Benutzerlnnen der Praterstrale und zeichneten sie auf Tonband auf. Die ,,Stimmen“ konnten im
Frisiersalon unter einer Trockenhaube erlebt werden. Das Projekt sollte Evokationscharakter haben
und diesen Ort als aktuellen und historischen Ort von Kultur und Kunst manifestieren. Ein weiteres
Beispiel eines partizipatorischen Kunstprojekts war das Projekt “blind taste” von Carla Degenhardt. In
ihrer Videoarbeit ging die Kiinstlerin der Frage nach, wie blinde Menschen die PraterstraBe wahrneh-
men. Blinde Bewohnerlnnen der PraterstraRe erzahlten, wie sie sich im Raum orientierten, und eine
an ihrem Korper befestigte Kamera zeigte, was ihnen auf dem Weg begegnete. Dieses Kunstprojekt
sollte einen Einblick in ein anderes Orientierungssystem geben und gleichzeitig den Stellenwert der
Blinden in der Gesellschaft thematisieren.

Das ,Mitte-Mai-Fest“ versammelte diese Aktivitaten zu Ergebnissen und lokalisierte sie auf der Stra-
Reundin den umliegenden Hausern und leeren oder tatigen Geschaften und Ateliers. Die obere Pra-
terstraffe wurde zu einer Biihne fiir die verschiedensten Kunstsparten. Mit 6ffentlichen Frihstiicken,
Gesprachsrunden, Performances, Kunst- und Soundinstallationen im offentlichen Raum griffen die
beteiligten Kiinstlerinnen in den geregelten Tagesablauf der PraterstaRe und ihre Geschaftsauslagen
ein.

Taste um die Ecke

Das nachste Projekt im Friihjahr 2004 hiel ,,Taste um die Ecke“. Hier ging es wiederum um eine be-
wuBtere Wahrnehmung der Umgebung. Der Titel ,taste um die Ecke“ deutetedies an.

Diesmal waren etwa 5o Kulturschaffende in 24 Einzelprojekten
beteiligt. Das Gesamtprojekt bildete sich wiederum in einer informativen Website ab, die abschlie-
Rend eine Foto-Dokumentation der Ereignisse bot. Das Projekt wurde diesmal auch von Wissenschaf-
terlnnen begleitet, die Stadtforschung betrieben. Wieder waren Studentengruppen kommunikativ
tatig und Vereine vor Ort einbezogen, mit denen schon 2003 gearbeitet wurde. GroRtenteils waren
es diesmal Kiinstlerprojekte, die einen Ortsbezug herstellten. ,Kunst ist, Im Fluss“ war der Auftakt,
mit Ausstellungen, Installationen, Autorenlesungen, Projektionen. Fiir Reden und Diskussionen wurde
auf bestehende Netzwerke und Personlichkeiten vor Ort zuriickgegriffen, um kulturelle Identitat zu
starken.

»Gelbe StraRe, Schrager Winkel“ war das Leitthema im Juni. Die Fassade des Hauses Praterstrale 10
erhielt schonim Friithjahr 2004 ein weithin sichtbares skulpturales Zeichen, einen roten, schrag mon-
tierten Winkel. Das Haus wurde nun verstarkt fiir Prasentationen verwendet. Mitte Juni waren es drei
Raume im Haus, wie auch die FerdinandstralRe, der Park vor dem Haus und der Zweitort in der Prater-
straRe 17,der sogenannte Salon, ein Autorentreffpunkt, sowie weitere Nebenorte wie Bezirksbiicherei
und Volksschule am Czerninplatz.
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Abb.24: Gertrude Moser-Wagner, ,Eine Seite - gelbe Stra-
Re*,, Taste um die Ecke”, April-Juni 2004, Foto: Gertrude
Moser-Wagner




Ein Beispiel eines Kunstprojekts, das wiederum die Bewohnerinnen miteinbezog, war das Projekt
“eine Seite gelbe StraRe”. Die Bewohnerlnnen konnten sich am Projekt beteiligen, indem sie den Ro-
man “Die gelbe StraBe” von Veza Canetti lasen, der in der FerdinandstraBe der 1930er Jahre spielt.
Sie sollten sich fiir eine Seite des Buches entscheiden und diese handschriftlich kopieren. Fiir eine
Abschrift, die bei der Buchhandlung “Biichernest” in der Praterstrale 14 abzugeben war, erhielten die
Mitwirkenden ein Buch als Geschenk des Verlags. Die Abschriften wurden schlieflich vergroBert und
im Juni 2004 als Exponate in den verschiedenen Auslagen in der FerdinandstraRe und in der oberen
PraterstraBe ausgestellt. Roman und Autorin wurden mit diesem Projekt 6ffentlich bekannt gemacht,
und mit dem Inhalt des Romans wurde auf die reiche jiudische Kultur, die in diesem Viertel in den
1930er Jahren lebte, hingewiesen.

Finaltaste

Im darauf folgenden Friihjahr 2005 fand das Projekt ,final taste” statt. Mit ,finale taste” kehrten die
JTaste” Projekte zum Ausgangspunkt zurick, zur Praterstrafe 42, wo alles begann. Das Haus in der
PraterstraRe 10 fungierte aber immer noch als Ausgangspunkt des Projekts. ,Final taste” zeigte und
diskutierte Methoden aus Kunst, Literatur, Forschung, Aktivismus. Die Arbeiten der verschiedenen
Kinstlerlnnen kreisten um das Thema Vielheit - Einheit und um die fragliche Definition der Grenzen.
Wiederum gab es Ausstellungen, Lesungen, Performances, Kunst- und Soundinstallationen und Le-
sungen.
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Da ein Projekt von ,,,..to be continued” mit dem Namen
,Folgeo2" auch die gegentiber liegende StralRenseite
mit ihren Geschaften einbezog, die zu dem 8. Wiener
Gemeindebezirk gehort, wurde auch bel dlesem Bezirk
um Forderdang angesucht.




Die vier bereits vorgestellten interventionistischen und partizipativen Projektbeispiele verfolgen zwar
den gleichen kiinstlerischen Ansatz, miissen jedoch aufgrund ihrer Zielsetzungen, Herangehensweise
und spezifischen Kontexte unterschiedlich bewertet werden. In dem folgenden Kapitel werden diese
vier Projekte deshalb unter den Aspekten Organisation, Ort, Kiinstlerinnen, Publikum und Ausblick
naher untersucht und einander gegenuibergestellt.

ORGANISATION

Die vier vorgestellten ,Stadtteilprojekte” unterscheiden sich nicht nur durch ihre Tatigkeit in einem
anderen Wiener Gemeindebezirk, durch die Themenstellungen und Zielsetzungen sondern auch
durch ihre Organisationsstruktur und Finanzierung. Die Frage, die sich dabei stellt, ist, inwieweit sich
die Organisationsstruktur und Finanzierung auf die Zielsetzungen und deren Umsetzung bzw. auf die
Nachhaltigkeit der Projekte auswirken.

ORGANISATIONSSTRUKTUR UND FINANZIERUNG

Hinter den drei ,Stadtteilprojekten” ,,Soho in Ottakring“, , Taste” und ,,...to be continued” stehen je-
weils Vereine, deren Tatigkeiten hauptsachlich durch 6ffentliche Gelder finanziert werden. Die Trager-
vereine der Projekte sind ,Soho in Ottakring“ unter der Leitung von Ula Schneider, ,....to be continued”
mit Bernadette Ruis und fiir die , Taste“-Projekte das Institut fiir interaktive Raumkonzepte unter der
Leitung von Gertrude Moser-Wagner. Wahrend die drei Projekte knapp budgetiert waren und mit ih-
ren akquirierten Geldern gerade ausgekommen sind, ist das Stadtentwicklungsprojekt von ,, WOLKE7/
KaiserstraBe“ hingegen ein von der EU gefordertes Interregllic-Programm und damit ein gréBer ange-
legtes Projekt mit einer Laufzeit von 3 Jahren. Hinter ,, WOLKE7* stehen 6 Personen unterschiedlicher
Disziplinen, wahrend die kulturelle Bespielung der Kaiserstralle unter der Leitung von Bernadette Ruis
und Volker Dienst nur ein Teil des EU-Programms darstellt. Dabei steht der kulturellen Bespielung
auch nur ein kleiner Bruchteil des Gesamtbudgets zur Verfiigung.

Die , Taste“ Projekte wurden hauptsachlich tiber 6ffentliche Gelder finanziert, das heit von dem Ma-
gistrat MA7,dem 2.Bezirk,dem Bundeskanzleramt,dem SKE und von Kulturkontakt. Zusatzlich wurden
sie finanziell unterstitzt von den privaten Sponsoren UNIQUA und Lenikus. Auch Materialsponsoring
wie Gerate, Speisen, Getranke und Raumsponsoring kamen von privaten Sponsoren. Die Finanzierung
wurde von Gertude Moser Wagner in miihsamer Einzelarbeit aufgestellt, wobei sie, wie sie im Inter-
view betonte, fiir alle beteiligten Mitwirkenden in ,deren“ Branchen um Unterstiitzung angesucht
hatte. Alle mitwirkenden Kiinstlerinnen bekamen ein Honorar fiir ihre Arbeit und fiir das verwendete
Material mit Ausnahme von den Studierenden der Universitat fiir Angewandte Kunst, die sich im Rah-
men des Studiums an dem Projekt beteiligten. Werbematerial wie Einladungsfolder, Postkarten und
die Einrichtung und Gestaltung der Website wurde aus den 6ffentlichen Geldern finanziert.

Die Vereinstatigkeit von ,,...to be continued...“ wird durch die Stadt Wien, den 7. Bezirk und je nach
__Projekt auch durch den 8. Bezirk geférdert. Private Sponsoren gab es bis lang keine mit Ausnahme
einer einmaligen Forderung durch eine Galerie. Um Materialsponsoring wird je nach Bedarf vor je-
dem Projekt angesucht. Da durch das Prekarium in der LerchenfelderstraBe 65 geringe Kosten fiir die
Benutzung des Raumes zu begleichen sind, ist es fiir den Verein méglich, den Kiinstlerinnen ein sog.
~Produktionsbudget” anzubieten, das die Kosten fiir die Arbeit des/der Kiinstlers/in und die dazu ver-
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wendeten Materialien deckt. Die Einladungskarten werden aus den 6ffentlichen Geldern finanziert,
wahrend die Einrichtung und Gestaltung der Website auf Eigenleistung beruht.

Das Stadtteilprojekt ,Soho in Ottakring“ wird ebenso hauptsachlich von 6ffentlichen Geldern finan-
ziert: von dem Bundeskanzleramt, der Stadt Wien, dem Magistrat MA17 und der Arbeiterkammer. Fiir
die jahrlichen Festivals werden zusatzliche private Sponsoren um finanzielle Unterstiitzung und/oder
Materialsponsoring angefragt. Die leer stehenden Geschaftslokale werden von den Inhaberlinnen zur
Verfligung gestellt. Vielen teilnehmenden Kiinstlerinnen und -gruppen werden Honorare fiir die ge-
leisteten Arbeiten und fiir das verwendete Material gezahlt - je nach GréRe des Projekts. Das Wer-
bematerial, Plakate und Programmbhefte, und die Einrichtung und Gestaltung der Website werden
ebenso wie bei den anderen Projekten aus den 6ffentlichen Geldern finanziert.

Die Projekte des Moduls der kulturellen Bespielung von ,, WOLKE7“ sind Teil eines EU-Programms und
werden bisher hauptsachlich von der EU finanziert. Nur ein kleiner Teil des Gesamtbudgets des EU-
Programms steht dem Modul der kulturellen Bespielung zur Verfiigung. Das dafiir bestimmte Budget
wird jeweils fiir ein Jahr festgelegt, das vorsieht fiir eigens initiierte Projekte wie beispielsweise fiir
das Filmfestival 2005 die Organisatorinnen, Materialien, die Jury und das Preisgeld zu bezahlen. Bei
einigen anderen eigenen Projekten bekamen Kiinstlerlnnen, die ihre Arbeiten ausstellten, ein Hono-
rar. Fiir das nachste Filmfestival 2006 ist eine zusatzliche Finanzierung vom 7. Bezirk, der Stadt Wien,
vom Bundeskanzleramt und von privaten Sponsoren geplant. ,WOLKE7“ mochte in ihrem letzten Jahr
die vielen leer stehenden Geschaftslokale verstarkt auch fiir externe Kunstprojekte zur Verfiigung
stellen.

ORT

Beziiglich der Wahl des Ortes haben die Projekte ,Taste”, ...to be continued®, ,WOLKE7* und ,,Soho in
Ottakring” viele Gemeinsamkeiten. Alle Vier verwenden nicht etablierte, meist leer stehende Raum-
lichkeiten als Ausstellungsort. Es werden ganz absichtlich neue Orte der Kunst geschaffen und ein
Austausch mit der Bevolkerung gesucht. Trotz dieser Gemeinsamkeiten bestehen jedoch unterschied-
liche Herangehensweisen, die im folgenden Kapitel erlautert werden.

AUSWAHL UND EINBEZIEHUNG DES ORTS

Charakteristisch fur die ,Taste“ Projekte ist die Konzentration auf einen begrenzten Ort oder einen
StraBenabschnitt. Bei der Bildhauerin Gertrude Wagner Moser hangt die Wahl eines Orts sehr stark
von den gestalterischen Méglichkeiten ab. Als Initiatorin der ,Taste“ Projekte stellt sie sich die Frage,
inwiefern ein Dialog tiber die Kunst an einem bestimmten Ort méglich ist.

Ein wichtiger Aspekt bei den ,Taste“ Projekten ist der Bezug auf die historischen Wurzeln eines Ortes.

Dieser Aspekt wirkt sich einerseits sehr stark auf die Auswahl der Raumlichkeiten aus und wird ande-
rerseits auch innerhalb der Projekte thematisiert.
Um die Gegend besser kennen zu lernen, wurde im Anfangsstadium des Projekts,Zeile ein 6ffent-
licher Fragebogen in Form von Plakaten aufgehangt. Eine Frage davon war beispielsweise die Auffor-
derung, den Ort zu beschreiben, an dem etwas wahrgenommen wurde. Uber diese Plakate konnten
auchinteressierte Teilnehmerlnnen fiir das Projekt ausfindig gemacht werden.

Fiir,,..to be continued” ist die Wahl eines Orts von der Verfligbarkeit der jeweiligen Projekte abhan-
gig.,,Folgeo1“wurde beispielsweise in einem groRflachigen Prekarium durchgefiihrt, das direkte Aus-
wirkungen auf den Projektcharakter hatte. Im Gegensatz dazu wurde fiir das nachfolgende Projekt
»Folgeo2“ nicht nur ein einzelner Raum thematisiert, sondern ein ganzes Netzwerk an unterschied-
lichsten Raumen und Sozialstrukturen entlang einer StraRe. Entsprechend den unterschiedlichen ort-
lichen Gegebenheiten wird unterschiedlich versucht, einen Dialog uber die Kunst zu erreichen. Bei
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Abb. 25: Mahony,,, Wiirstelplex Wien*, Installation, in der
Reihe von,,WOLKEj7 Prekaria“, 10.12. 2004 - 30.3.2005,
KaiserstrafSe 34, Foto: Bernadette Ruis




den verschiedenen Projekten wird gestalterisch auf den Ort reagiert, wichtig ist aber immer die sozi-
okulturelle Struktur dieses Ortes.

Bei ,,WOLKE7“ ist der Ort KaiserstraBe festgelegt. Aufgrund der Lange der StraRe wurden die Arbeits-
bereiche innerhalb der Strafe in verschiedene Bereiche gegliedert: Kaiserstrae Siid (Mariahilferstra-
Be bis Seidengasse), Kaiserstralle Mitte (Seidengasse bis Kandlgasse), Kaiserstrae Nord (Kandlgasse
bis LerchenfelderstraBe). Ein wichtiger Aspekt ist wie auch bei den ,Taste“ Projekten das Erforschen
und Sichtbarmachen der historischen Wurzeln der StraRe und deren Anwohnerinnen bzw. Geschafts-
treibenden. Dies gelingt einerseits durch die im Rahmen von Modul 1 gefiihrten Interviews und ande-
rerseits durch kunstlerische Interventionen, die auf eine bestimmte historische Spur Bezug nehmen.
Die Kuinstlergruppe ,,Mahony“ nahm zum Beispiel im Dezember 2004 den 200sten Geburtstag von
Johann Georg Lahner, dem Erfinder des Frankfurter Wiirstels (Kaiserstrae gg), zum Anlass fiir ihre
Installation ,,Wiirstelplex Wien“ in der KaiserstraRBe 34.

Bei ,,Soho in Ottakring“ wurde der Ort anfangs aus rein infrastrukturellen Griinden - (aufgrund des
Vorhandenseins von einzelnen Ateliers) gewahlt. Im Laufe der Jahre wurde das Brunnenmarktvier-
tel immer mehr thematisiert und miteinbezogen. Mittlerweile ist das Projekt ,Soho in Ottakring” so
stark mit dem Ort verflochten, das es nicht mehr losgelost von diesem gesehen werden kann. Der
Ort selbst ist zum zentralen Thema geworden und fliet auch in die Themenfindung mit ein. Im Ge-
gensatz zu den ,Taste“ Projekten stehen weniger die historischen Wurzeln des Ortes im Vordergrund,
sondern eher die soziale Struktur des Viertels. 2006 soll der Brunnenmarkt noch starker miteinbezo-
gen werden. Die Vermittlung von verfiigbaren Prasentationsraumen wurde bis 2003 von der Wiener
Wirtschaftskammer unterstiitzt. Aufgrund der Dauer des Projekts ,,Soho in Ottakring“ sind mittler-
weile 6ffentliche Investitionen vor Ort getatigt und somit tatsachliche Verbesserungen des Stadtteils
erreicht worden.

KUNSTLERINNEN

Alle vier Projekte werden stark durch die Arbeiten der einzelnen Kiinstlerinnen definiert.

Dabei kann es auch zu Abweichungen zwischen den Zielen der Organisatorinnen und der Teilneh-
merlnnen kommen. Dies kann aber in den meisten Fallen als Bereicherung gesehen werden. Der Ge-
danke und Wunsch partizipatorisch vorzugehen, ist bei allen vier Projekten vorhanden, aber nicht
zwingend. Anhand der einzelnen Méglichkeiten und Absichten der Kiinstlerinnen bzw. der Auswahl-
kriterien der Organisation wird im folgenden Kapitel ein Vergleich erstellt.

MOGLICHKEITEN UND ABSICHTEN DER KUNSTLERINNEN

Die Beweggriinde der Kiinstlerinnen, die an den vier Projekten teilnahmen, sind sehr unterschiedlich:
Einerseits ist der jeweilige Ort oft spannend und fiir die Arbeit pragend. Im Gegensatz zum , white
cube“, der einem leeren Blatt gleicht, hat jeder Ort seinen speziellen Charakter, man kann an Vorhan-
denes anknupfen und darauf reagieren. Andererseits besteht das nahe und direkte Verhaltnis zum
Publikum, das teilweise in den Entwicklungsprozess einer Arbeit miteinbezogen wird und nicht nur
ein spezifisches Kunstpublikum ist.In diesem Zusammenhang sind auch die durch den partizipativen
Charakter eines Projekts unvorhersehbarenWendungen oft von groRem Interesse.
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Abb. 26: Letizia Werth & Elffriede, ,,...to be continued
Folgeo2*, 29.10.-11.11. 2004, Cafe Domino Lerchenfelder-
strafSe 57, Foto: Klaus Taschler




GroRe Unterschiede gibt es auch im Bezug auf die Definition des Begriffs ,Kunst im 6ffentlichen
Raum®. Daraus resultiert, dass die Herangehensweise und der Umgang mit dem Ort hochst unter-
schiedlich sind. Es sind alle entwicklungsgeschichtlichen Formen wie bereits in Kapitel 1.1. beschrieben
anzutreffen:
1. Produziert wird im Atelier, und der 6ffentliche Raum dient nur als Prasentationsflache. Die
Ortsspezifitat bleibt rein formaler Art.
2. Die Offentlichkeit und Ihr Bediirfnis nach funktionalen Objekten und Orten der Begegnung
werden starker miteinbezogen.
3. Im Sinne der ,,new genre public art” werden soziale Fragen und politischer Aktivismus the-
matisiert und als kommunikativer Prozess in kollaborative Konzepte umgesetzt.

Ein weiterer Punkt, der in Bezug auf temporare Nutzungen immer wieder angesprochen wird, ist auch
die gestalterische Moglichkeit, die ein Ort bietet, der spontane Umgang mit Vorhandenem, mit der
Bausubstanz, die Moglichkeit, etwas zu verandern. Speziell bei ,,Folgeo3” von ,,...to be continued* wird
die Option einen Raum vollstandig zu verandern als Herausforderung gesehen.

AUSWAHL DER KUNSTLERINNEN

Bei den ,Taste“ Projekten traf die Auswahl der Teilnehmerinnen ohne Ausnahme Gertrude Moser-
Wagner. Zu den Auswahlkriterien zahlte unter anderem die Auseinandersetzung mit den 6rtlichen
Gegebenheiten. Ein Teil mitwirkender Kunstschaffender wird eingeladen, ein anderer Teil vor Ort ge-
funden. Weitere Auswahlkriterien ergeben sich auch im Laufe des Projekts. Im Falle des ,vice versa“
Projekts beispielsweise wurden aufgrund einer historischen Spur (friiher Viertel mit hohem Anteil
an italienischen Zuwanderern) italienische Kiinstlerkolleglnnen miteinbezogen und zu Performances
eingeladen, um auf diese Wurzeln des Viertels hinzuweisen. Gertrude Moser-Wagner arbeitet auch
immer wieder mit Studierenden zusammen wie im Falle des Projekts , Taste 0-20“ mit Studierenden
der Webster University.

Die Auswahl der Kiinsterinnen fiir das Projekt ,,Soho in Ottakring” wurde im Laufe der Jahre unter-
schiedlich gehandhabt. 2003 zum Beispiel wurde anhand eines siebenképfigen ,,Artgremiums* ver-
sucht, die Entscheidungsstruktur zu verandern. Im selben Jahr wurde auch in Form eines Open Calls
nach Projektvorschlagen gesucht. 200 Projektideen wurden in der Folge eingereicht - eine Anzahl, die
fur eine relativ kleine Struktur schwer zu bewerkstelligen ist. 2006 wurde die Auswahl der Projekte
in erster Linie von der Projektleiterin Ula Schneider bzw. von dem Verein ,,Soho in Ottakring“ getrof-
fen, dem auch Vertreterinnen der Bezirksbetreuung und des Bezirks angehdren. Ula Schneider selbst
meint, eine optimale Losung sei sehr schwer zu finden.

Im Falle von,,,...to be continued” trifft die Auswahl der Kiinstlerinnen der Verein. Die Auswahlkriterien
variieren je nach Projekt. Bei ,Folge 02“ war es die Verbindung zwischen einem/einer bestimmten
Kiinstlerln und einem bestimmten Ort entlang der LerchenfelderstraBe bzw. einem bestimmten Un-
ternehmen. Es sollten Kooperationen entstehen und zusammen eine Arbeit entwickelt werden. Teil-
weise waren diese Kooperationen sehr erfolgreich wie zum Beispiel im Falle der vorher erwidhnten
Arbeiten von Chris Janka und von Bernhard Erlacher. Weitere Beispiele sind die Arbeiten von Klaus
Taschler und Beat Spichtig.Einige Kooperationen waren weniger erfolgreich, und die Raumlichkeiten
wurden daher nur als Prasentationsflache genutzt. In einem Fall scheiterte die Kooperation, und die
angedachte Arbeit konnte nicht gezeigt werden. Die betroffenen Kiinstlerinnen Letitia Werth und EIf-
friede hangten daraufhin mit dem Einverstindnis des Cafébetreibers ein Plakat in die Auslage, auf
dem zu lesen war:,,Man kann sich ein Scheitern auch eingestehen.” o

Bei ,Folgeo3“ ist ein Hauptauswahlkriterium die Auseinandersetzung mit dem Raum an sich. Ein wei-
terer wichtiger Punkt wahrend des meist vier- bis sechswochigen Arbeitsprozesses des/der Kiinstlerin
ist der Austausch und Dialog mit den Passantinnen und Anrainerlnnen, welcher je nach Kiinstlerin
mehr oder weniger intensiv stattfindet.
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Abb. 27:,, WOLKE7 Kunstsacker! Kaiserstrafie“, 06.04. 2006
—28.04.2006, KaiserstrafSe 57-59, Fotos: Klaus Taschler
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Abb. 28: Andreas Strauss, ,Springrollmanual”,,, WOLKE7
Kunstsackerl Kaiserstrafie”, 28.04. 2006, KaiserstrafSe 57-
59, Fotos: Klaus Taschler




Wie bei ,,...to be continued” und ,,Soho in Ottakring“ triff meist der Verein ,WOLKE7" oder die zwei
Verantwortlichen des Moduls ,kiinstlerische Bespielung” die Entscheidung lber die eingereichten
Projekte. Dabei spielt der partizipatorische Ansatz der einzelnen Projekte eine wichtige Rolle. Bei ei-
genen Projekten wird meist tiber Open Calls nach Kiinstlerinnen gesucht. Erganzend werden einzelne
Kiinstlerinnen auch direkt eingeladen. Bei einigen Projekten wie zum Beispiel dem Kurzfilmfestival
oder der Aktion , Kunstsackerl KaiserstraBe“ wurden zusatzlich Fachjurys einberufen. Beim Kurzfilm-
festival 2005 waren dies der freie Filmemacher Johannes Heide, Ute Katschthaler von ,sixpackfilm®,
Angelika Unterholzer vom ,,Drehbuchforum Austria“ und der Festivalleiter, Kurator und Filmschaffen-
de Constantin Wulf. Aufgrund des partizipatorischen Anspruchs gab es auch eine Publikumsjury. Die
Einladungskarte fungierte gleichzeitig als Stimmzettel, derinBriefkasten bei den Schaustationen ein-
geworfenwerdenkonnte.Neun Tage lang hatten die Besucherlnnen die Méglichkeit, fiir seinen/ihren
Favoriten zu voten.

Bei der Aktion , Kunstsackerl KaiserstraRe*, einer Aktion von »WOLKE7“ in Zusammenarbeit mitder ,IG
Kaufleute KaiserstraBe“, bestand die Jury aus Gunter Damisch, Arnulf Derbuch (einem Vertreter der
4G Kaufleute Kaiserstrae“), Mona Hahn, Hubert Lobnig und dem Kiinstler Paul Nicolas Ritter. Nach
einem Open Call wurde aus 36 Entwiirfen fiir eine Einkaufstasche fiir die Kaiserstrae gesucht und
die drei Gewinnerlnnen ermittelt. Eines der drei Siegersujets wird von ,IG Kaufleute“ produziert und
in der KaiserstralRe zu erwerben sein.

PUBLIKUM

DEFINITION DER ZIELGRUPPEN

Die Zielsetzung der vier Projekte ist es, sich speziell in ihrem Stadtteil an die lokalen Geschaftsleute,
Politikerinnen und Anrainerlnnen zu richten. Auch Passantinnen werden Anreize geboten, zu den je-
weiligen Veranstaltungen zu kommen bzw. zu verweilen. Dabei ergibt sich keine Altersbegrenzung
innerhalb des Zielpublikums — von Kindern, Jugendlichen, Geschaftsleuten bis hin zu den Pensionis-
tinnen erstreckt sich die Bandbreite der angesprochenen Altersgruppen. In der Realitat zeigt sich je-
doch, dass im Verhaltnis viel mehr Jugendliche und junge Erwachsene von dem kulturellen Programm
angesprochen werden.

AKTIVIERUNG DER ZIELGRUPPEN:
PARTIZIPATIONSSTRATEGIEN UND KUNSTVERMITTLUNG

Wichtigist allen Projekten die Belebung und Aufwertung des Stadtteils durch Schaffunglokaler Netz-
werke. Das Einbinden der ortlichen Bevolkerung und die Forderung der Kommunikation zwischen
Anrainerlnnen und lokaler Geschaftsleute stehen dabei an erster Stelle. Dies kann zum einen durch
patizipatorische Praktiken und zum anderen durch lokale Fiihrungen bzw. durch ein Vermittlungspro-
gramm erreicht werden. Gute und professionelle Bewerbung soll im Vorfeld das Zielpublikum infor-
mieren.

Anhand des schon erwahnten Fiinf-Stufenmodells der Partizipation soll versucht werden, aufzuzei-
gen, welche Projekte mit welchen partizipatorischen Stufen arbeiten bzw. inwieweit sie das Zielpu-
blikum in das Projekt einbinden:

1Stufe:informiert werden

Die Stufe 1 bezieht sich auf das Informiert werden vor Ort und auf die Pressearbeit. Alle Projekte ha-
ben im Vorfeld den Kontakt mit den Geschaftsleuten und Anrainerlnnen gesucht und sie informiert.
Ebenso hat jedes der vier Projekte jeweils eine Person, die fiir die Pressearbeit verantwortlich ist. Die
breit geficherte Medienberichterstattung wird/wurde von allen vier Projekten angestrebt, wobei
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es sich als schwierig erweist, in der Kulturberichterstattung erwahnt zu werden. Erreicht wurde in
den meisten Fallen eine lokale bzw. ,Gratzelberichterstattung®, das wiederum Riickschliisse zuldsst,
dass hauptsachlich die ortliche Bevolkerung lber das jeweilige Projekt informiert wurde. Zu einer
professionellen Bewerbung gehoren auch Einladung und falls notwendig ein Begleitheft. Besonders
bei Projekten, die viele Standorte miteinander verbinden, sollte auch ein Begleitheft tGber die einzel-
nen Kunstprojekte und ihren Standort informieren. Im Falle von ,,Soho in Ottakring“ gab es in den
ersten Jahren solche Begleithefte, jedoch seit 2005 wird nur mehr ein Programmheft produziert, das
die Namen der Kunstprojekte und ihren Veranstaltungsort auffiihren. Durch das Fehlen einer kurzen
Beschreibung der Projekte, wird die Ausweitung des Publikums erschwert. Angesprochen werden da-
mit vielmehr diejenigen, die die teilnehmenden Kiinstlerinnen kennen und/oder schon einmal das
Festival besucht haben.Bei den ,Taste“ Projekten war durch das Fehlen des Budgets keine Produktion
eines Begleithefts oder Programmhefts moglich. ,,WOLKE7* hingegen hat fiir das ,,Kurzfilmfestival“
ein Begleitheft erstellt, in dem sehr ausfiihrlich die vorgefiihrten Filme naher erlautert wurden. ,,...to
be continued“ hat fiir das Projekt ,,Folgeo2“ die verschiedenen Standorte der kiinstlerischen Arbeiten
zwar auf der Einladung ausgewiesen, aber auch aus Geldmangel kein Begleitheft produziert.

2 Stufe: Mitreden

Das Mitreden der Bevolkerung und lokaler Gewerbetreibender ist bei allen vier Projekten gegeben.
Viele einzelne Kunstprojekte der Teilnehmerinnen basieren auf der Kommunikation mit der Bewohne-
rinnen und Passantinnen.Bei ,Tasteo20“ beispielsweise gab es das schon erwahnte Projekt ,, Stimmen*,
bei der die Stimmen von Bewohnerinnen und Passantinnen der Mittelpunkt der kiinstlerischen Arbeit
waren. Bei ,Folgeo2“ von ,,..to be continued” entstanden einzelne Kunstprojekte durch die direkte
Zusammenarbeit mit den Geschaftsleuten wie z.B. das Projekt von Chris Janka, der zusammen mit
einer Tischlerwerkstatt japanische Sagen fiir eine Toninstallation aufgenommen hat. Auch , WOLKE7*
lasst ihr Zielpublikum mitreden, indem beispielsweise Anrainerinnen und lokale Unternehmerinnen
zum Thema ,,Geschichten der StralRe“ interviewt werden oder indem ,, WOLKE7* die schon erwdhnte
»ldeenborse” auf der Website bzw. das ,, WOLKOFON“anbietet. Bei ,,Soho in Ottakring” gab es viele
Projekte, bei denen das Mitreden der Bevolkerung Teil des Konzepts darstellte. Als Beispiel dafiir ist
das Projekt ,,Ein Wahrzeichen fiir Ottakring” 2005 von Duo van der Mixt (Mihai Pop/ Christian Rusu)
und Susanne Blaimschein zu nennen, bei dem eine Umfrage uber reprasentative Werte und Objekte
des Bezirks als Basis fir die Schaffung einer Skulptur im 6ffentlichen Raum diente.

3 Stufe: Mitentscheiden

Das Mitentscheiden der Bevolkerung bzw. der Geschaftsleute klingt in den zuvor erwdhnten Bei-
spielen mit. Bei allen Beispielen hitte ohne Beteiligung der Befragten das Resultat des jeweiligen
Projekts anders ausgesehen, und damit ist auch in gewisser Weise eine Mitentscheidung impliziert.
Das direkte Mitentscheiden des Publikums erreichte ,,WOLKE7* mit dem Projekt ,Kunstsackerl in der
Kaiserstrae“ im April 2006, bei dem das Publikum das beste Sackerl premieren konnte. Neben einer
bestellten Jury, die 3 Preise vergab, gab es auch einen Publikumspreis.

4 Stufe: Mitgestalten

Bei diesem Punkt lassen sich ebenso Beispiele von Kunstprojekten finden, die die Bevolkerung zum
Mitgestalten im Sinne von Mitmachen animierten. Bei ,,Soho in Ottakring“ 2005 gab es beispielswei-
se das Projekt ,, Traumfabrik“ von G6tz Bury. In Bury’s Fotostudio konnten Besucherlnnen ihren Traum
vom sorgenfreien Leben, in Reichtum und Erfolg - zumindest fiir einen Augenblick - wahr machen. Sie
fungierten als Fotomodell und konnten gleichzeitig das Foto mit ihren Ideen gestalten. Beim schon
erwdhnten Projekt “eine Seite gelbe Strae” 2004 von “Taste” konnten Besucherlnnen eine Seite des
Romans “die gelbe Stralle” von Veza Canetti handschriftlich kopieren, die spater ausgestellt wurde.
“..to be continued” plant im Friihjahr 2007 das Mitmachen von Besucherlnnen, indem im Zuge des
_ Projekts “Palatschinkenautomatika” die Bevélkerung aufgerufen wird, die beste Palatschinkenfiillung
zu machen, die schlussendlich pramiert werden soll.

Unter dem Begriff Mitgestalten wird auch das Mitgestalten im Projektprozess bzw.in der Konzeption
des Projekts verstanden. Das Mitgestalten der Bevolkerung in diesem Sinne wurde in allen vier ,Stadt-
teilprojekten nicht beabsichtigt, ware jedoch eine interessante Variante fiir die Zukunft.
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5 Stufe: Selbst gestalten

Das Zielpublikum selbst etwas gestalten zu lassen, kam in keinen Projekten im Rahmen der vier,,Stadt-
teilprojekte” vor. Dies ist ein Schritt, der von den Kiinstlerinnen eine groBtmogliche Zuriickname ihrer
eigenen Kreativitat voraussetzt.

Ebenso wie partizipatorische Praktiken ist auch die Kunstvermittlung ein bedeutender Faktor fiir
die Aktivierung und Informierung des Publikums. Alle vier ,Stadtteilprojekte” gewannen lokale Ge-
schaftsleute als Raum- und Geratesponsoren und banden die 6rtliche Bevolkerung bzw. auch Schulen
in den partizipativ angelegten Kunstprojekten von Mitreden tiiber Mitentscheiden hin zu Mitgestalten
im Sinne von Mitmachen ein.

Die Kunstvermittlung selbst spielt fiir die 4 vorgestellten Projekte jedoch unterschiedliche Rollen:
Aus finanziellen Griinden wurde fiir die , Taste“ Projekte kein/e Kunstvermittlerin engagiert, obwohl
die teilweise sehr verstreut gelegenen Kunstprojekte in der PraterstaBe insbesondere bei dem Pro-
jekt , Tasteo20“ durch eine Fiihrung besser miteinander verbunden gewesen waren und mehr Publi-
kum angelockt hatten. Neben Werbematerial gab es eine ,Taste“-Auslage im Haus Nr. 10, die standig
wechselnde Informationen sichtbar machte. Als ,Vermittlerin“ des Programms fungierten in erster
Linie die unmittelbaren Nachbarlnnen bzw. Geschaftsleute. Gertrude Moser-Wagner hatte damals
keinen/e Kunstvermittlerln eingeplant, da zum einen das benétigte Geld fehlte und zum anderen
auch das Prekarium in der PraterstraBe sehr unsicher war, wie lange es noch weiter bestehen wiir-
de. Heute weiR Gertude Moser-Wagner, dass bei solchen Projekten mit verstreuten Standorten keine
Kunstvermittlung mehr fehlen darf. Sie wird ihre nachsten Projekte unter Einbezug von einem Team
an Kunstvermittlerinnen planen.

Ganz anders aber auch verbesserungswiirdig lief es bei den Festivals von ,Soho in Ottakring“. Ula
Schneider setzte in den letzten Jahren Kunstvermittlerinnen ein. Wahrend des Festivals 2005 gab es
jeden Tag eine Fiihrung mit einer durchschnittlichen Dauer von einer Stunde, die auf der Homepage
angekiindigt war und zu der man sich telefonisch anmelden konnte. Ab maximal drei Personen wur-
de die Fiihrung durchgefiihrt und kostete 5,- Euro pro Person. Die Kunstvermittlerinnen sollten Fiih-
rungen zu allen verstreut gelegenen Kunstprojekten anbieten. Jedoch, so war es im letzten Jahr 2005
zu beobachten, wurde man nicht zu allen Kunstprojekten gefiihrt bzw. es wurden die ausgelassenen
Projekte auch nicht kurz vorgestellt. Aus Zeitmangel und aufgrund der Menge an Projekten konnte
auf die etwas weiter weg gelegenen Projekte nicht eingegangen werden. Beispielsweise wurden kei-
ne Personengruppen zu dem schon zuvor erwdhnten Projekt ,,Poemigration — wandernde Verse“ von
der Kiinstlerinnengruppe ,Raumlos“ in das Restaurant Etap gefiihrt. Ula Schneider ist sich bewusst,
dass sie in den nachsten Projekten mehr auf die Vermittlung setzen muss, damit alle Kunstprojekte im
gleichen MaRe vom Zielpublikum frequentiert werden.

Eine geradezu vorbildliche Rolle hingegen spielte die Kunstvermittlung bei dem Projekt ,Folgeo2“im
Jahre 2004 von,,...tobe continued“. Auch hier waren die unterschiedlichen Projekte in den Geschaftslo-
kalen der LerchenfelderstraBe verstreut. Fiinf Fiilhrungen zu allen Projekten wurden dabei angeboten,
die auf der Einladungskarte terminlich festgelegt waren. Die Fiihrungen dauerten durchschnittlich
eine Stunde und wurden kostenlos von den Organisatorinnen gehalten. Dabei fanden die Fiihrungen
regen Anklang, die Besucherlnnen empfanden die Fiihrungen als Informationsquelle und gleichzei-
tig auch als eine einmalige Moglichkeit, die versteckten Innenhéfe und Geschaftslokale kennen zu
lernen. Die anderen Projekte von,,...to be continued®, die an nur einem Standort stattfinden, werden
den Besucherlnnen bzw. Passantinnen durch die anwesenden Kiinstlerinnen selbst oder durch die
Organisatorinnen erlautert.

Bei den Projekten von,,WOLKE7* in der KaiserstraRe wiederum ist in den meisten Fallen keine Kunst-
vermittlung im Sinne einer Fiihrung notwendig. Das ,Kurzfilmfestival in der Kaiserstrae“ 2005 bei-
spielsweise spielte sich zwar an vier verschiedenen Standorten in der Kaiserstrae ab, erschloB sich
aber dem/der Besucherin bzw. Passantin selbst. Das Zielpublikum war hier besonders die Filminte-
ressierten und Anrainerlnnen. Das Werbematerial — Einladungskarte und Begleitheft — diente zur
Information und Orientierung. Andere Projekte von ,,WOLKE7“ wurden ausreichend beworben und
durch die Organisatorinnen am jeweiligen Veranstaltungsort vermittelt. Daneben gab es historische
Filhrungen und Architekturfiihrungen. Zum Beispiel wurden 2005 zur gleichen Zeit 2 Fithrungen fiir 2
Personengruppen angeboten. Einer Gruppe wurden rote Brillen aufgesetzt und positive Aspekte bzw.
Beispiele in der Kaiserstrale gezeigt, die andere Gruppe bekam blaue Brillen und negative Aspekte
veranschaulicht. AnschlieBend kam es zum Austausch und Diskussion zwischen den beiden Gruppen.
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Die Frage, die sich bei der Kunstvermittlung stellt, ist, ob Fiihrungen bei solchen ,Stadtteilprojekten“
die einzige Moglichkeit darstellen, die Bevolkerung einzubeziehen und zu informieren. Vielleicht
sollten in Zukunft auch andere Lésungen in Betracht gezogen werden wie beispielsweise eine Kunst-
vermittlung mit partizipativen Praktiken.

AUSBLICK

ZUKUNFT DER ,,STADTTEILPROJEKTE“ UND IHRE NACHHALTIGKEIT

Die Zukunft der vorgestellten Projekte ist unterschiedlich, manche werden weitergefiihrt wie bisher,
manche finden aus finanziellen und organisatorischen Griinden ihr Ende. Doch gewisse nachhaltige
Aspekte sind allen Projekten gemeinsam, wobei sich die Nachhaltigkeit bzw. Auswirkung langerfri-
stiger Projekte starker abzeichnet gegeniiber kurzfristigen.Zunachst werden die nachsten Programm-
punkte der Projekte vorgestellt und anschlieBend deren Nachhaltigkeit diskutiert.

SOHO IN OTTAKRING

Mit dem Themenschwerpunkt ,under construction! ACHTUNG Baustelle!“nimmt, Sohoin Ottakring“
im Mai/Juni 2006 die Baustelle am Brunnenmarkt im Rahmen des Aufwertungsprozesses zum Anlass,
das lokale Wissen der am Ort lebenden und arbeitenden Menschen zusammen zu bringen und auf
einer gestalterischen Ebene zu reflektieren. In kleineren Gruppen beispielsweise mit jungen Architek-
tinnen und Raumplanerinnen, die im Brunnenviertel arbeiten, werden die aktuelle Entwicklung und
Moglichkeiten fiir konkrete stadtebauliche MaBnahmen und Aktivitaten diskutiert.

Geplant sind in Zukunft sowohl temporare kiinstlerische Interventionen im o6ffentlichen Raum als
auch langerfristige gestalterische Eingriffe. Nachhaltigkeit ist das grofRe Ziel von Soho in Ottakring.
Auf der Homepage kann man dazu folgendes nachlesen:

Soho in Ottakring wird zukiinftig mehr auf partizipatorische und langerfristige Kunstprojekte setzen
bzw. jene unterstiitzen, die ihrerseits die Ziele der Lebensraumverbesserung und —aufwertung verfol-
gen.
Ula Schneider hat zum Thema Nachhaltigkeit einige Ergebnisse des Projekts “Soho in Ottakring” zu-
sammengefasst:
- Uber das soziale Kapital von “Kunst” (durch Intervention und Partizipation) wurde das
Image des Gebiets aufgewertet
- GroBRere Aufmerksamkeit fiir das Gebiet, das sich in vermehrter Medienberichterstattung
manifestiert
- Kommunikation und Vernetzung lokaler Institutionen, Geschaftsleuten und Anrainerinnen
mit Gberregionalen Institutionen wird zunehmend verbessert
- Aktivierung von Kiinstlerinnen, Raumplanerinnen und Architektinnen zu autonomen
Projekten
- Austausch unter Kiinstlerinnen, Architektinnen u.a. wird verstarkt
- Sensibilisierung und Aufmerksamkeit auf gesellschaftspolitischen Aspekte des Gebiets werden
verstarkt, wie beispielsweise der Umgang mit Migrantinnen, mit der Tatsache des Geschifts-
sterbens, mit der Wohnsituation in dem Gebiet und mit Generationenkonflikten
- Stadtplanungsvorhaben und —prozesse werden bekannter und ihre Zielsetzungen und Vor-
gangsweise hinterfragt.
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Diese aufgezdhlten Aspekte bzw. Ergebnisse zeichnen sich einmal mehr und einmal weniger klar
ab. Beispielsweise ist der Austausch zwischen den Kiinstlerinnen und Teilnehmerinnen nicht in dem
MaRe gelungen, wie es sich Ula Schneider erhofft hatte. Da die Anzahl der beteiligten Projekte sehr
hoch war, hat sich die Organisatorin zum Beispiel 2005 immer einzeln mit den Teilnehmerinnen oder
-gruppen im Vorfeld getroffen und nie einen Abend veranstaltet, an dem sich alle treffen und kennen
lernen konnten.

In jedem Fall sind alle erwdhnten Ergebnisse auch Ziele, die nur tiber Jahre hinweg, durch eine lang-
fristige Projektarbeit umgesetzt werden kénnen.“Soho in Ottakring” arbeitet kontinuierlich seit 1999
im und mit dem Brunnenviertel, so dass sich schon im Laufe der Zeit ein Imagewandel des Viertels
bemerkbar gemacht hat. Viele besonders junge Leute siedeln sich im Viertel an und identifizieren sich
trotz groBem Ausldanderanteil immer mehr mit ihrem Umfeld. Auch die ansassigen Auslanderinnen
ihrerseits profitieren vom Imagewandel des Viertels, die Toleranz gegeniiber Migrantinnen wird zu-
nehmend héher.

Mit der,,Gebietsbetreuung Ottakring” entwickelte sich im Laufe der Zeit eine enge Zusammenarbeit.
Sie leistet Unterstiitzung, indem sie ihre Raumlichkeiten zur Verfiigung stellt mit einem Biiroplatz
und wahrend des Festivals fiir Projekte und Ausstellungen. Daneben haben sich durch die kontinu-
ierliche Arbeit von “Soho in Ottakring” aber auch konkrete nachhaltige Projekte entwickelt wie bei-
spielsweise:

- Der Brunnenmarkt wird im Herbst 2006 durch den Bau von dauerhaft aufgestellten Ver-
kaufsstanden aufgewertet.

- Seit Madrz 2005 bringt “Soho in Ottakring” die Zeitschrift “art in migration” heraus, das mit
dem Schwerpunkt auf Migration, Integration, Kunst und Vernetzung einen Uberblick iiber die
momentanen Geschehnisse und Diskurse in Wien und im internationalen Vergleich bietet.
Im Mai 2006 kam das vierte Heft heraus.

- Der sogenannte “knitting room” in der Druckerei Remaprint, NeulerchenfelderstraBe 35,
bildete sich im Mai 2005 im Rahmen des Festivals in Zusammenarbeit mit “Soho in Ottakring”,
der ,Gebietsbetreuung Ottakring“ und dem Verein “Fake 3000”. Der Raum dient als Vernet-
zungsraum fiir Diskussionen und soll als alternatives Vermietungs- und Nutzungsplatt-
form fiir leer stehende, schwer vermietbare Geschiftslokale herangezogen werden.

- Unter dem Namen “let’s go Grundstein” werden seit 2005 die Ateliers und Ausstellungsraume
in der Grundsteingasse an vier Terminen im Jahr der Offentlichkeit zuginglich gemacht.
Kiinsterlnnen, Architektinnen und Designerinnen, die sich in den letzten Jahren im Brunnen-
viertel angesiedelt haben, sollen damit ein Stiick mehr der Offentlichkeit bekannt gemacht
werden.

- Initiert von “Soho in Ottakring” befindet sich seit 2005 am Brunnenmarkt ein Imbifstand,
ein sogenannter “Schaukasten”, der im kiinstlerischen Kontext steht und der zur Aufwer-
tung des Brunnenmarkts seinen Teil dazu beitragt.

- 2005 ermoglichte die organisatorische Zusammenarbeit mit der Architektin Nelin Tunc,
deren Muttersprache tiirkisch ist, eine verbesserte Kommunikation mit den Markt-
standlern des Brunnenmarktes. Nelin Tunc wird weiterhin fiir die Kommunikation mit den
Geschaftsleuten zustandig sein.
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»TASTE” PROJEKTE

Die , Taste“ Projekte wurden mit ,Finaltaste“ abgeschlossen. Das Prekarium in der Praterstrae Nr.10
wurde nicht mehr verlangert. Ein kleiner Nachtrag ,Haus 26, Gelbe StraBe”in der FerdinandstraRe 26
ist jedoch geplant,in dem Haus,indem die Autorin Veza Canetti lebte. Moglicherweise wird Gertrude
Moser-Wagner eine weitere ,Stadtteilprojektreihe” an einem anderen Ort beginnen. Der zukiinftige
Ort der Projekte konnte die Fischerstiege sein, wenn die Finanzierung durch 6ffentliche Gelder zuge-
sagt wird.

Auch die Projektreihe ,Taste“ verbesserte durch die interventionistischen und partizipativ ange-
legten Kunstprojekte das Image des Cerninviertels.
, so Gertude Moser Wagner. , SO0 meint sie,
Zum Thema Nachhaltigkeit duBerte sich die Kiinstlerin und Projektleiterin
folgendermalien:

_____ ." Aus dieser Aussage kann man he-
rauslesen, dass es Gertude Moser-Wagner mehr um die Kunst und die Aufnahme der Kunst geht als
um die damit verbundenen Méglichkeiten der Stadtentwicklung. Doch sind in dieser partizipativen
Kunstpraxis, der kiinstlerischen prozesshaften Zusammenarbeit mit der Bevolkerung, solche Moglich-
keiten immanent.

Die Projektreihe ,Taste“ bietet demnach ebenso wie ,,Soho in Ottakring“ folgende Aspekte, die mehr
oder weniger lange nachwirken:
- Uber das soziale Kapital von “Kunst” (durch Intervention und Partizipation) wurde das Image
des Gebiets aufgewertet
- GroRere Aufmerksamkeit flr das Gebiet, das sich in vermehrter Medienberichterstattung
manifestiert
- Kommunikation und Vernetzung lokaler Institutionen, Geschaftsleuten und Anrainerlnnen
mit Gberregionalen Institutionen wird zunehmend verbessert
- Aktivierung von Kiinstlerlnnen zu autonomen Projekten
- Austausch unter KiinstlerInnen wird verstarkt
- Sensibilisierung und Aufmerksamkeit auf gesellschaftspolitischen Aspekte des Gebiets
werden verstarkt

Als Folge der Projektreihe , Taste“ kann man die nachstehenden Punkte verstehen:

- Angeregt durch das Projekt ,Eine Seite - gelbe Strae“ und das Konzept von ,Haus 26, gelbe
Strae“ wurde Gertrude Moser-Wagner von den Universitdten in Rousse und Sofia eingela-
den, die ,Taste“ Projekte vorzustellen. Darin wurde insbesondere das Faktum der kiinstle-
risch-dialogischen Arbeit vor Ort mit Interesse betrachtet und um Workshops mit bulga-
rischen Studenten gebeten.

- Mehrere Kunstprojekte wurden in eigene Kataloge und Beschreibungen aufgenommen: Carla
Degenhardts Ausstellung ,blind taste samt Ausstellungskatalog im Museum Buenos Aires.
Anna Gerlitz's Idee ,,Achse“ fiir die PraterstraRe 17 wurde erfolgreich aufgenommen und publi-
ziert. Im Herbst 2006 wird ein Katalog herauskommen mit den Projekten fiir , Taste“ von den
Studentinnen der Universitat fiir Angewandte Kunst Wien.

- EinKinstler fand ein Atelier in der PraterstralRe 42.
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Janka, Andreas Strauss, ,,Palatschinkenautomatika®,,,...to

be continued Folgeos*, Friihling 2003, Lerchenfelderstra-
fe 65, Foto: Alex Barth
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1»+-.TO BE CONTINUED*

Der Verein,,..to be continued” wird voraussichtlich das Prekarium in der LerchenfelderstraRe 65 be-
halten kénnen, bzw. das Prekarium ist auf unbestimmte Zeit verlangert worden. Geplant sind derzeit
an jenem Ort die Fortsetzung des ,Folgeo3 - Raum-Austausch“ Projekts und die Realisation des Pro-
jekts ,Folgeos —Palatschinkaautomatika“. Wahrend das Geschaftslokal derzeit fiir die Dauer von fiinf
Wochen an Kiinstlerinnen vergeben wird, die diesen Raum als Produktionsstatte und Ausstellungs-
fliche nutzen, wird an dem Projekt ,,Palatschinkenautomatika“ gearbeitet. Das Konzept stammt von
Alex Barth, Jakob Dietrich, Ewald Elmecker, Chris Janka und Andreas Strauss. Es wird eine Maschine
gebaut, die im Stande sein soll, bei Bestellung (Miinzeinwurf), eine gefiillte, gerollte Palatschinke zu-
zubereiten. Die Prasentation des Projekts ist im Friihjahr 2007 geplant.

Vergleichbar mit den Projekten ,,Soho in Ottakring” und , Taste“ sind auch hier durch die kontinuier-
liche Arbeit von ,,..to be continued” dieselben nachhaltigen Aspekte in der LerchenfelderstraBe in
geringer Auspragung zu bemerken:
- Uber das soziale Kapital von “Kunst” (durch Intervention und Partizipation) wurde das Image
des Gebiets aufgewertet
- GroBere Aufmerksamkeit fiir das Gebiet, das sich in vermehrter Medienberichterstattung
manifestiert
- Kommunikation und Vernetzung lokaler Institutionen, Geschaftsleuten und Anrainerinnen
mit iiberregionalen Institutionen wird zunehmend verbessert
- Aktivierung von Kiinstlerinnen zu autonomen Projekten
- Austausch unter Kiinstlerinnen wird verstarkt
- Sensibilisierung und Aufmerksamkeit auf gesellschaftspolitischen Aspekte des Gebiets
werden verstarkt

Die Nachhaltigkeit der Projekte von “...to be continued” konzentriert sich jedoch auf die Kommunikati-
on und Vernetzung lokaler Institutionen, Geschaftsleuten und Anrainerinnen und auf den Austausch
und Vernetzung der Kiinstlerlnnen untereinander. Als verbindendes Element dient dabei eine Art ,Er-
fahrungssammlung® bzw. Nachschlagewerk in Buchform, das “...to be continued” im Laufe von “Fol-
geo2” angesammelt hat. Teilnehmende Kiinstlerinnen sollen dieses Buch mit eigenen Erfahrungen
erweitern und gleichzeitig Informationen tiber das bisher aufgebaute Netzwerk nutzen.

Die LerchenfelderstraBe wird in den nachsten Jahren besonders von der Stadt Wien und vom 7. und 8.
Bezirk ins Visier genommen. Moglicherweise angeregt durch die Arbeit von “...to be continued” sollen
die leer stehenden Geschaftslokale vermietet werden.

‘laut Artikel in der Presse. '
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Vgl www wolke7.at/kalserstrasse/index htmil, 255, 2006.

Vgl Mayr, Peter, Herzschrittmacher fur Schottenfeld, in.
Der Standard, 27/28.8 2005,5 g
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»WOLKET7“

Das EU-Projekt von ,WOLKE7“ mit dem Modul der kulturellen Bespielung der KaiserstraBe ist mit
Ende des Jahres 2006 abgeschlossen. Dennoch wird das Label von ,,Wolke7“ bestehen bleiben, und
unter diesem Namen sollen weitere Projekte umgesetzt werden. Geplant ist beispielsweise die Fort-
setzung des Filmfestivals, der zukiinftige Veranstaltungsort dafiir ist jedoch noch nicht bekannt.

Wie bei den anderen vorgestellten Projekten sind auch hier dieselben nachhaltigen Aspekte erreicht:

- Uber das soziale Kapital von “Kunst” (durch Intervention und Partizipation) wurde unter an-
derem das Image des Gebiets aufgewertet

- GroRere Aufmerksamkeit fiir das Gebiet, das sich in vermehrter Medienberichterstattung
manifestiert

- Kommunikation und Vernetzung lokaler Institutionen, Geschaftsleuten und Anrainerinnen
mit Uberregionalen Institutionen wird zunehmend verbessert

- Aktivierung von Kiinstlerinnen, Raumplanerinnen und Architektinnen zu autonomen Pro-
jekten

- Austausch unter Kiinstlerinnen, Architektinnen u.a. wird verstarkt

- Sensibilisierung und Aufmerksamkeit auf gesellschaftspolitische Aspekte des Gebiets wer-
den verstarkt

- Stadtplanungsvorhaben und —prozesse werden bekannter und ihre Zielsetzungen und Vor-
gangsweise hinterfragt

Schwerpunkt des Projekts war,die leer stehenden Geschaftslokale in der KaiserstralRe zu revitalisieren,
ihnen neue Funktionen zu geben und die Kaiserstraf3e ins Bewusstsein der Bevilkerung zu riicken. Im
Juni 2006 wird es dazu Workshops mit den Hauseigentiimern geben, wo mogliche Nutzungen der
Leerstehungen diskutiert werden. Durch die Vernetzungsarbeit von ,WOLKE7" wurde schon jetzt er-
reicht, dass der EinkaufsstraRenverein ,IG Kaufleute KaiserstraRe* wieder aktiv wurde und versucht,
die leer stehenden Lokale zu vermieten. ,, WOLIKE7?" hat dazu auf ihrer Website einen Plan der Kaiser-
stralle entwickelt, auf dem Informationen lber die einzelnen Hauser mit ihren Geschaften, Biiros oder
ihrem Leerstand abzurufen sind. Dieser Plan wird weiterhin fiir die Vermietung bzw. Vermittlung der
Leerstande eine wichtige Informationsquelle bleiben. Ebenso ist eine Zusammenarbeit mit der Wirt-
schaftskammer angestrebt, die ihrerseits die Website www.leerelokale.at betreiben.

Bisher konnte ,WOLKE7" die 50 bis 60 Leerstehungen in der KaiserstraBe auf etwa 40 reduzieren.
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SCHLUSSFOLGERUNG

Die vorliegende Arbeit zeigt, dass aktuelle Kunstprojekte im 6ffentlichen Raum in Wien als Maglich-
keit stadtischer Aufwertungsprozesse herangezogen werden, nicht zuletzt durch die Entstehung von
Projekten im Sinne eines aus den 198oiger Jahren entwickelten Kunstbegriffs, die partizipative und
interventionistische Praktiken und Vernetzungsmethoden einsetzen.

Die vorgestellten Projekte erarbeiten Alternativen, die den Bewohnerlnnen die Méglichkeit bieten,
sich starker mit ihrem Wohnumfeld zu identifizieren und in weiterer Folge selbst aktiv zu werden.
Neben der Herausbildung neuer Identitaten, der Erarbeitung von Losungsvorschlagen einzelner urba-
ner Problemfelder, der Mobilisierung von Bewohnerlnnen und Geschaftsleuten, der Veranderung der
Wahrnehmung des urbanen Raums werden auch die kulturelle Autonomie der einzelnen Stadtteile
und die Demokratisierung der Kultur geférdert.

Durch temporidre Zwischennutzungen wird der Blick auf die Problematik von Leerstehungen gelenkt
und eine mogliche Umnutzungsalternative vorgeschlagen. Da das Kulturbudget der Stadt Wien auf
die einzelnen Bezirke dezentralisiert wurde, besteht seitens des Bezirks ein zunehmendes Interesse
an der Ausformung einer kulturellen Identitat. Die Projekte laufen jedoch Gefahr,im Sinne einer ka-
pitalistischen Verwertungslogik fiir das Stadtmarketing instrumentalisiert zu werden. Projekte wer-
den seitens der Stadt und des Bezirks zwar gewiinscht, es wird jedoch wird keine groRere finanzielle
Unterstiitzung zugesagt. Gerade bei Projekten, die sich schon seit einem gewissen Zeitraum etabliert
und professionalisiert haben, stellt dies ein groRes Problem dar.

Eine weitere Gefahr birgt die Aufwertung von Gebieten durch Kunstprojekte: Sie kann auch zur Gen-
trifikation fihren, das heilt, dass die urspriinglich ansassige Bevolkerung des Gebiets durch andere
Schichten verdrangt wird.

Kunstprojekte stellen eine interessante Option bzw. Methode dar, Aufwertungsprozesse in einem
Stadtteil zu initiieren. Sie kdnnen Impulsgeber sein und temporare gesellschaftspolitische Verande-
rungen hervorrufen, das Geschaftssterben zwar nicht aufhalten aber zum 6ffentlichen Thema ma-
chen.Die durch Kunstprojekte hervorgerufenen Veranderungen sindimmertemporare Erscheinungen
und kénnen nur durch eine langfristige und kontinuierliche Projektarbeit vor Ort ausgebaut werden.
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Inwiefern sind Kunstprojekte als Moglichkeit innerhalb stadtischer Aufwertungsprozesse zu sehen?
Diese Frage ist Kernstiick der theoretischen Auseinandersetzung in der folgenden Arbeit. Ausgehend
von einem Uberblick Giber die historische Entwicklung von Kunstpro jekten im 6ffentlichen Raum wird
anhand von vier aktuellen wiener Projekten aus der bildenden Kunst versucht, auf die Méglichkeiten
innerhalb der Stadtentwicklung einzugehen. Die Projekte ,,...to be continued”, ,Soho in Ottakring”,
~WOLKE7“ und,, Taste” haben sich jeweils aus einem nicht institutionellen Rahmen heraus entwickelt
und niitzen Leerstehungen und den 6ffentlichen Raum,umdort partizipative und interventionistische
Kunstprojekte zu realisieren. Durch Wandlungsprozesse im kulturellen Feld und durch das Interesse
der Stadt an lokaler Identitit, Belebung und Aufwertung einzelner Stadtviertel unter Einbeziehung
der lokalen Bevdlkerung stellen kulturelle Zwischennutzungen eine interessante Option dar. Mithilfe
der Schaffung von unterschiedlichen Kommunikationsraumen werden neue Netzwerke gebildet, es
werden Losungsvorschlige einzelner urbaner Problemfelder erarbeitet, die in weiterer Folge den Be-
wohnerinnen die Méglichkeit bieten, sich starker mit ihrem Wohnumfeld zu identifizieren und selbst
aktiv zu werden. Gleichzeitig wird die kulturelle Autonomie einzelner Stadtteile geférdert. Trotz gro-
Ber Erwartungen kénnen Kunstprojekte jedoch meist nur Impulsgeber fiir stidtische Aufwertungs-
prozesse sein.
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